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कवि-बंदना 
अज घिरे घन 
तुम्ुल मेघ-गर्जन 
तड़ित वच्र-ध्वनि / 
अट्टहास करता-सा प्रलय-सभी रण / 
आज धरा पर 
सतत नृत्यपर 
महारुद्र के प्रलयंकर चरण! 
लोहवर्ण रक्तिम प्रभात में लथपथ 
बढ़ा आज उत्तर श॒ताब्दि का जयरथ, 
अखिल विश्व गा उठा महाभारत रे 
सत्य अहिसा तप कराहते आहत ! 
अशखु-अश्वों के वज़-खुरों के नीचे 
पड़ी आज मानवता आंखें मीचे-- 
कितना छल, कितना कल्मष, कितने अम, 
सवनाश बन गया आज फिर मनुज का अह ! 
हिसा के शोशणित में डूबे 
उगे आज रवि, 
किंतु तभी सुन पड़ा तुम्हारा 
जायत-स्वर, कवि ! 


( २ ) 


लगी भलने 
युग-नयनों में 
भावी की चिर म॑गल-मुख छवि / 
इस भीषण युग-सघषण में, 
घृणा-द्वष के इस आंयरा में 
गज उठी, कवि, मधुर तुम्हारी वाणी-- 
अखिल विश्व की शोभा-श्री भर, 
शत-शतान्दियां का मदु मर, 
जाग उठी जन-जन करे वर में 
मानवता को छुवि कल्याण ! 


अवचेतन के गुहायत में बद्ध-श्र खल्ला 
मानव की चेतना बने छवि-घोत निर्मत्रा, 
जीवन की पिर गहन रहस्य-वितना सुन्दर 
भूत-ज्ञान से त्रस्त विश्व को बने आज वर ! 
एक अखडित विश्व, एक हों इसके वासी, 
मन+-लोक के अधिकारी वह स्वयं प्रकाशी:; 
बाहर-भीतर के द्वन्दों को जीत उर्धबतर 
करे सचरण मानव का मन अखिल शोक हर; 
जातिनरण-राष्ट्रों-स्वा्थों' से मुक्क, निरामय, 
जीवन के प्रति जाग्रत, बिर निभर, बिर निर्भय ! 


(६ ३ 92 


बहिरांतर हो एक, ज्ञान-कर्म का समुचय, 
नव मानवता बोल उठे नव मानव की जय ! 


हे जाग्रत कवि / 
दिव्य तुम्हारी भावी की छवि ! 
मुखर तुम्हारा मंगल पिक-स्वर 
दे जग की अमराई को भर ! 
सपनों के तिबके चुन-चुन कर 
नीड़ बनाये तुमने सुन्दर, 
अपने ही आलोक - पुन्ज में 
छिप अपने ही गीति-गुन्ज में, 
जय की पीड़ा से पीड़ित मन 
भुनते जीवन - पट मदु मसण 
पहन जिन्हें भावी वे शिशगणु 
खेलेंगे कल्न नव शोभा-तन 
विश्व बनेगा नदन - कानन, 
नव प्रकाश से मंडित भवन्मन ! 

हे नूतन कवि ! 
तुम्हें पन्‍य हो यह मगल-छुवि ! 


वर्षारंभ, १६४१ ] 


अपनी बात 


खड़ी बोली के आधुनिक कवियों में श्री सुवित्रानंदन पंत का स्थान विशेष 
महत्वपूर्ण है | प्रसाद, निराला और महादेवी के साथ वह छायावाद के 
प्रधान स्तभ रहे हैं| सरस्वती? में प्रकाशित उनकी प्रारम्मिक कविताश्रों ने 
ही हिन्दी के सुधी पाठकों और आलोचकों का ध्यान आकर्षित कर लिया था 
ओर उनके प्रशंसकों ने सदैव उनकी गतिविधि को सद्दानुभूत और गय॑ से देखा 
है। पह्चव' को निराला ने हिंदी ससार का आठवां आश्चय ठीक ही कहा 
हैं। परन्तु 'पल्लत्” के बाद कवि कविता की कल्यना-संगीत-स्वप्न-मंडित हाथी- 
दाँत की बनी स्वणं-खबित अ्रट्टालिका से बाहर निकल आया है ओर उसने 
मानव के ऐटिक सुख-साधन और उसके मन-प्राण के ऊध्व-संचरण का एक 
श्रनोखा मंगल-स्वप्न देखा है जो कदाचित्‌ और भी चमत्कारक हे। 
_ज्योत्स्ना? में उसके कवि-व्यक्तित्व में जिस विस्फोट का आरम्भ हुआ था, 
वह उसके परवती माक्सवादो काव्य मे बकसित होता हुआ आज माक्संवाद, 
गाँधीवाद, ओपनैपदिक आत्मवाद, अवचेतनवाद और न जाने क्या-क्या 
समेट कर समन्वय और संश्लेषण के द्वारा मानव-प्रात्र के लिए एक नया 
सांस्कृतिक आयोजन उपस्थित कर रहा है। कवि का यह सपना जहाँ 
आधुनिक भारत के लिए. महत्वपूर्ण है वहाँ एक व्याफ्क भू-वाद ओर भू: 
“स'स्कृति के क्षेत्र में भी उसकी 6 भावनाएँ कम नहीं है। 
पन्‍त के कुछ प्रेमियों को उनके परवर्ती काव्य से श्रसन्तोष है। उनका 
कहना है कि वे पैग़म्वर बन गये हैं ओर उनका परवर्ती काव्य तथ्य-प्रधान 
ओर विचार-मलक बन गया है जिससे उनके काब्य-तत्त्व की हानि ही हुईं 
है । वे 'गुन्जन” को कवि पन्‍्त की सर्वश्रेष्ठ कृति कह उनकी परवर्तो रचनाओं 
से विदा ले लेते है। सम्मव है, उनकी मान्यताएँ किसी सीमा तक ठीक 
हों। उनके नये काव्य से कुछ असंतुष्ट होकर ही कदाचित्‌ उनके सबसे बड़े 


॥ 


, 


प्रशंसक निराला ने लिखा था-'एक बात कहता हूँ, हिन्दी में अपनी 
कल्पना-शक्ति के लिंएही आप बेजोड़ समके जाते है और अपनी अपरा- 
जिता भाषा के लिए. | इसी मौलिक सागर की ओर हिन्दी के नवयुवकों के 
हृदय के नदी-नद बहे हैं, वे आप से कुछ हताश हो गये हैं। उन्हे इसी 
श्रोजस्विनी बाणी का कल्पनामृत पिलाइए । हिन्दी बड़ी ग़रीब है; कवि, 
कल्पना से बढ़ा धन साहित्य म॑ ओर नही |” इसमें सन्देह नही कि हिन्दी ने 
उनसे कालिदास की सौन्दर्य-दष्टि ओर कलागत संयम ओर रवीन्द्रनाथ की 
कल्पना की नभचुम्बी उड़ानों ओर छंद एवं संगीत की हिल्लोल-विजल्लोलमयी 
सहख-सहस््र भंगिमाओ्रों की आशा की थी । वह सपना अब टूठ-सा गया है ! 
इसमें स देह नहीं कि परवर्ती काव्य में भी पंत की कवि-दृष्टि एकदम 
घुंघली नहीं पड़ी है और वह छोटे-छोटे इद्रधनुषघो की सृष्टि कर सके है ! 


ये छोटे-छोटे रूप भी महत्वपूण हैं। रवि बाबू ने इन छोटे रूपों की प्रशसा 
में ही लिखा है-- 


क्षद्र रूप कोथा जाय बातासे उड़िया दुए चार पलकेर पर १ 

परंतु विशुद्ध सौन्दर्य, संगीत और रूप-चित्रण के क्षेत्र भे जो हानि 
हुई है, उसकी पूर्ति क्या कवि की उस लोक - मंगल-भावना सें' नहीं 
हो जाती जो समस्त जागतिक विषमताओों और अस ठुलनों को लेकर एक 
नितांत अमिनव भू-स्व्ग की रचना करना चाहती है। रवीन्द्रनाथ ने एक 
गीत में लिखा है कि उन्होंने महाकाव्य रचना चाहा परंतु वह उनकी प्रेयसी 
के कर-कंकण से टकरा कर चुर-चूर होकर सौ-सो गीतों में बिखर गया । 


' पत का भावी मानव का मंगल - स्वप्न कवि-शगुरु की प्रेयसी के अनिद्य 


सौन्दय से कम आकष के नहीं है और यदि इस सपने ने उन्हे काब्य- 


क्षेत्र से हठा कर चितन -क्षेत्र में आने के लिए विवश किया तो भी 


उनके प्रति उलाहने की विशेष गुजाइश नहीं है। उन्होंने अपने युग की 
पुकार सुनी । इसी प्रकार के सचिकालो में गेटे, तुलसी, शेली ओर सरोजिनी 
जैसे सोन्दर्यप्राण कवियों को बार-बार लोकम॒शल की पुकार सुनकर कल्पना 


के हिमशिखरों से नीचे उतर कर लोक-जीवन के धमतल पर आना पड़ा है | 


यह विस्फोट केवल पत के ही व्यक्तित्व में नही हुआ । और क्या इससे गेटे, 
तुलसी या शेली छोटे हो गये १ 

पंतजी से मेरा पुराना परिचय है। तब वे लखनऊ में माडिल हाउस में 
रहते थे। उनका “गुजन' उन्हीं दिनों प्रकाशित हुआ था ओर उसने हिन्दी 
प्रेमियों को काव्य-जगत के एक नये सौन्दय और प्रकृति श्रौर मानव-सन के 
एक नये मंग़ल-विधान कर परिचय दिया था। ज्योत्स्ना” उन्हीं दिनों की 
रचना है। बड़े परिश्रम से, बड़ी भावुकता से पंत ने इस सपने को कागज 
पर उतारा है | उनके भतीजे गिरीशचन्द्र पत (अनग) ने उनके कुछ गीतों 
ओर 'ज्योत्स्ना' की परॉंडुलिपि उन दिनों मुझे दिखलाई थी। उसमें एक-एक 
गीत कई-कई बार सेवारा-लिखा गया था। पंत भाषा और छदो के बड़े 
कलाकार हैं| उनके काव्य में उनका मन$-सौन्‍्दर्य बड़े संयम, बड़ी कला- 
विदग्घता और बड़े परिश्रम से उतरा है। भावना में बह जाने वाले, छुन्दो 
आर कल्पनाओं की उन्मुक्त उड़ान को लेकर चलने वाले कवि वे नहीं हैं । 
परन्तु कदाचित्‌ उनका मन अपने लिए. एक नया मार्ग गढ़ रहा था। 
मानव की जिस मंगल-कामना से “ज्योत्स्ना' ओतप्रोत है वह १६३३-३४ में 
बड़ी दूर की कौड़ी थी। कदाचित्‌ इसीलिए, 'ज्योत्स्ना! में कवि का प्रयास 
स्पष्ट है और उसकी कलात्मक रूपरेखा भी यत्रज है। परन्तु बाद को कवि 
ने इस मानव-मंगलपथ पर सहज ही विचरण किया है। अनेक वादों और 
विचारधाराओं को कुड्कृटिकाए' उसने सही हैं, भू-जीवन को आशा, उल्लास 
ओर प्रकाश स मडित उसने देखा है, मृत्य में अमृत्य का सकेत उसने पढ़ा 
है। आज उसकी वाणी नवभाग्त का स्वर्णाभिषेक कर रही है और 
ज्योत्स्ना? की श्रेस्पष्ट परन्तु सुन्दर मद्बल - भावना एक भूविराट सास्कृतिक 
योजना का रूप ग्रहण कर रही है। उसने अपने जीवन की उत्तर शती में 
प्रवेश किया है ओर हिन्दी उससे भू-मानव के लिए. नये-नये स्वप्नों, गीतों 
और मज्गलविधानों की आशा करती है। 


रामरतन भंटनागर 


संकेत 
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पंतः व्यक्तित्व 
आर 
हइृड्षिकोण 


आधुनिक हिन्दी कवियों में श्री सुमित्रानन्दन पंत कदाचित्‌ सबसे अधिक 
लोकप्रिय रहे हैं। इसका कारण यह नहीं कि जनता से उनका संपक अधिक 
रहा है| वह स्वभाव से ही लजाशील रहे हैं ओर वह कवि-सम्मेलनो के 
अखाड़ो के कवि कभी नहीं रहे | श्रपने लगभग तीस वर्ष के कवि-जीवन मे 
उन्होंने अपने विरोधियों की एक भी पंक्ति का उत्तर नहीं दिया । इतना बड़ा 
संयम किसी भी अन्य कवि या कलाकार में मिल सकेगा, इसमे हमें सदेह 
है | वह निरंतर तटस्थ रहे और कदाचित्‌ यही तटस्थता उनका सबसे बड़ा 
बल है | जो लोग उनसे ट्ूर-दूर रहे, उन्हे भी उनकी कविता के माधुर्य और 
उनकी पक्तियों की संगीतात्मकता ने मोह लिया | जो उनके संपक में आये 
वह उनके भावक् , लजालु , मितभाषी, सुन्दर ओर सुसंस्कृत व्यक्तित्व पर 
मुग्ध हो गये । वीणा? की बालिका की तरह ही उनका स्वर सदैव कोमल 
आर नम रहा है| कविता-पाठ के समय भो यह कोमल स्वर वीणा की 
'मंकार से ऊपर नहीं उठ प.या | अत्यंत उदात्त संस्कारों के साथ पंत ने 
हिन्दी कविता के क्षेत्र में प्रवेश किया और उसमें आमूल क्रांति कर दी | 
भाषा, भाव, छद और मूर्तिमत्ता के क्षेत्र में उन्होंने कल्पना और कला के सो- 
सो मार्ग खोले | आज हिन्दी के तरुण कवि उन्हीं मार्गों पर आगेबढ़ रहे हैं 
) बने, लहरे रेशम के बाल' | सौम्ब मुखाकृति | पतले होठ जो मन्द 
मुस्कान से अधिक नही खुलते । चम्पा-जैसा वर्ण | मैंकौला ऋद। ब्रातचीत 
में और चालढाल में अमभिजात्य । पंत अपनी कविता की ही तरह सुन्दर 
और आकर्षक है। उनके प्रति आदर-भाव सहज ही जाग्रत हो जाता है ६ 
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“निराला? जहाँ मूतिमान विद्रोह है, वहाँ पन्‍त मू्तिमान विनम्रता । वह विरोध- 
पक्तु को भी पूरी शक्ति के साथ उपस्थित नहीं करते--विपक्षी के प्रति भी वह 
इतने उदार हैं | प्राचीन काव्य-शास्तरों में काव के व्यक्तित्व, जीवन-चर्या और 
रहन-सहन के सम्बन्ध में बहुत कुछ लिखा है। आज वह सब उतना उपादेय 
नही है | परन्तु इसमें सदेह नहीं कि पन्‍त की एक अपनी युगव्यापी काव्य- 
साधना रही है ओर अपनी काव्य-साधना के अनुरूप ही उन्होंने अपना 
जीवन गढ़ने का प्रयत्न किया है| उनके काव्य मे व्यक्तिगत दुख-सुख के 
स्वर अधिक नही है , परुतु यो उनका सारा काव्य ही उनके जीवन की 
प्रतिध्वनि है, परन्तु यह जीवन कवि का बाहर का जीवन नहीं है । वह उसके 
मन के सोन्दर्य-जगत, अतदून्द और बाह्य जीवन की प्रतिक्रिया का जीवन 
है । वीणा? में कवि का व्यक्तित्व पूण रूप से प्राभावित नहीं हो पाया है | 
इस संग्रह में उसका किशोर कठ ही फूट सका है। 'ग्रंथि' इस किशोर कवि 
के प्रेम, मिलन और वियोग की कहानी है। 'पल्‍लव', “ज्योत्स्ना' ओर अस्य 
सग्रहो की कुछ कविताओं मे कवि सौन्दर्यनिष्ठ है | वह प्रकृति ओर नारी के 
अनेक रूपों-रंगो में खो गया है| अतर्जगत के भाव और इन्द भी उसे 
आकर्षित करने लगे हैं। “ज्योत्स्ना' गेंजन और “अथुगांत' मे उसने अपने सारीं 
पिछली अनुभूति के आधार पर एक विशिष्ट जीवन-दशन के निर्माण की 
चेष्टा की है | 'युगवाणी' ओर 'भग्राम्या' में उसने पहली बार बाहर के जगत 
धर दृष्ट्त्षेपष किया और युग की विषमताओं को पहचाना । संसार में दुख 
और उत्पीड़न का भी अस्तित्व है और उसकी ओर से आँखे बन्द कर प्रेम 
सौन्दर्य और मंगलाशा के गीत गाये जाना बहुत बड़ा छूल है, यह उसने 
जाना । “ज़््॑ण-किरण', स््व॑णंघूलि' और'ऊत्तरा' में कवि माकसवाद और 
गाँधीवाद के संघर्ष से ऊपर उठकर नए. जीवन और नई संस्कृति की रूप- 
रेखाएँ गढ़ने में सफल हुआ है। अभी वह इस दिशा में सक्रिय ओर प्रयस्न- 
शील है । --भविष्य उसके द्वारा हिन्दी को बहुत कुछ ऐसा देगा जिसके 
लिए हमें गये होगा । 
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आधुनिक काव्य में इतिहास में पन्‍त की कविता एक बड़े चमत्कार के 
रूप में उपस्थित होती है | द्विवेदी युग की जड़, उपदेशात्मक, इतिबवृत्तात्मक 
कविताओं के विरोष में उन्होंने जिस, खुली - मु दी, रहस्थात्मक, कलापूर्ण 
लाक्षणिक कविताओं का श्री गणेश किया वह पिछली काव्य-पर परा से 
इतनी मिन्न, इतनी अलग, इतनी आगे थी कि आज हम उनके महत्व को 
पूरा-पूरा समक्त भी नहीं पाते | इन कविताओं का ऐतिहासिक महल महान 
है क्योंकि इन्हीं के द्वारा काब्य को प्रचलित परियाठे के विरुद्ध विद्रोह और 
नवीन काब्य की रूपरेखा प्रकाशित हुई | इस विद्रोह के कई रूप थे ; 

( १ ) रीति-कालीन श्र गार के प्रति विद्रोह + 

“शण्ार-प्रिय कवियों के लिए शेष रह ही क्या गया। उनकी अपरिमेय 
कल्पना-शक्ति कामना के हाथों द्रौपदी के दुकूल की तरह फेलकर “नायिका' 
के अग-प्रत्यग में लिपट गई । वाल्यकाल से वृद्धावस्था-ययं त जब तक कोई 
धन्द्रबदनि मुगलोचनी” तरस खाकर उन्होंने बाबा न कह दे--उनकी रस- 
लोलुप सूक्षमतम दृष्टि केवल नख से लेकर शिख तक, दक्षिण प्रृव से उत्तरी 
श्र्‌व तक यात्रा कर सकी | ऐसी विश्वव्यापी अनुभूति |! इसी विराट रूप का, 
दशन कर ये पुष्प-चनुधर कवि रति के महाभारत में विजयी हुए। समस्त | 
देश की वासना के बीमत्स सप्रुद्र को मथ कर इन्होंने कामदेव को नवजन्म-] 
दान दिया, वह अब सहज ही भस्म हो सकता है १?! 

(२) रीति-काव्य के वाह्य रूप के प्रति विद्रो 

। भाव ओर भाषा का ऐसा शुक प्रयोग, राग ओर छंदो की ऐसी एक स्वर 
रिममिम, उपमा तथा उत्पेज्ञा को ऐसो दादुरनबृत्ति, अनुप्रास एवं तुकों की. 
ऐसी अश्रांत उपल वृष्टि क्या ससार के ओर फ्िसी साहित्य में मिल सकतो। 
हे? 
। ३) खड़ी बोली को नए प्रकार से नए संस्कारों में गढ़ने का प्रयोग 

(क) शब्दों के रागात्मक रूप और नादात्मक सोन्दर्य को खोजने की 

चेष्टा ३ ८ ) 
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मिन्न-मिन्न पर्यायवाची शब्द, प्रायः संगीत-भेद के कारण, एक हाँ 
पदार्थ के भिन्न-भिन्न स्वरूपो को प्रगठ करते है । जैसे श्र से क्रोध की वक्रता, 
भकुटि से कटाक्ष की चंचलता, भोहों से स्वाभाविक प्रसन्नता, ऋजुता का 
हुदय में अनुभव होता है' आदि - 

(ख) चित्रमय भाषा के लिए आग्रह : 


कविता के लिए |चित्रभाषा की आवश्यकता पड़ती है। उसके शब्द 
'सस्वर होने चाहिए, जो बोलते हों, सेब की तरह जिनके रस की मधुर लालिमा 
भीतर न समा सकने के कारण बाहर मलक पड़े, जो अपने भाव को अपनी 
ही ध्वनि में आँखों के सामने चित्रित कर सके, जो मंकार में चित्र, चित्र 
में मंकार हों, जिनका भाव-संगीत विद्युतवारा की तरह रोम-रोम में प्रवाहित 
हो सके! | 
' (स) भाव और भाषा के सामंजस्य का प्रयत्न : 


शव और भाषा का सामजस्य, उनका स्वरैक्य ही चित्रण है । जैसे भाव 


ही भाषा में घनीभूत हो गए हों, निक रणी की तरह उनकी गति और रब 
एक बन गये हों, छुड़ाये न जा सकते हों 


(घ) अलंकारों का विशेष प्रयोग ६ 

अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं, वे माव की श्रभिव्यक्ति 
के लिए विशेष द्वार हैं । कविता में भी !विशेष अलंकारों, लक्षणा-व्यंजना 
आदि आदि विशेष शब्द-शक्तियों तथा विशेष छदों के सम्मिश्रण और 
सामंजस्य विशेष भाव को अ्भिव्यक्त करने में सहायता मिजती है ।! 

(७) छुंद के ज्षेत्र में नये प्रयोग 

(क) संस्कृत के वारिक छुंदो की उपेक्षा : 

“सस्कृत का संगीत जिस प्रकार हिल्लोलाकार मालोपमा में प्रवाहित होता 
है, उस तरह हिन्दी का नही | हिन्दीं का संगीत केवल मात्रिक छुंद ही में 
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अपना स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थ्य की सपूर्णता प्राप्त कर सकता है ॥ 
बण-वृत्तों की लहरों में उसकी घारा अपना चंचल नृत्य ,..खो बैठती ,..।”” 

(ख) सवैया और कवित्त की उपेक्षा : 

“सवेया तथा कवित्त छुद मुझे हिन्दी को कविता के लिये अधिक उपयुक्त 
नहीं जान पड़ते ।?? 

(ग) तुकके प्रति मोह: 

“पुक राग का हृदय है !? 


यह स्पष्ट है कि पंत की इस क्राति का आधार कलावाद था । वह काब्य 
को जहाँ एक ओर कवित्त-सवैयों की रीतिकालीन जड़ बेड़ियो से मुक्त कर 
देना चाहते थे, यहाँ द्विवदीयुग की वाणिक कविताओं को भी वे प्रशसा की 
दृष्टि से नही देखते । मात्रिक छुंद के ही कला-पूर्ण प्रयोग की ओर उनका 
आग्रह है। भाव (शैली), भाषा ओर मूर्तिमता (अलकार) केक्षेत्र में वे 
एकदम कलावादी हैं। भावो (शैलियो) को विशिश्टता, भाषा का लाक्षणिक, 
नादात्मक ओर चित्रमय प्रयोग ओर अलंकारो द्वारा भावाभिव्यक्ति पंत 
की कविता की नितांत नई चीज़ थी । इन्होने हिन्दी कविता का रूप ही बदल 
दिया। वास्तव में कलाकाल (रीतिकाल) को छाट्ट कर कला का इतना 
आग्रह हिन्दी के किसी काल की कविता में नही मिलता । आधुनिक कविता 
में कल्ला की पुकार पंत! की कविताओं से ही शुरू हुई । 

परन्तु यह बात नही कि पंत ने केवल कविता के वाह्य रूप का ही परि ' 
वतन किया । इतनी क्राति भी बहुत थी और उन्हे उसका श्रेय मिलना 
चाहिये था । परन्तु व और भी आगे गये । उन्होंने कविता के |अंतरंग भे भी 
क्रांति उपस्थित की | इस सबन्ध में उन्होंने स्‍्वय बहुत कुछ लिखा है : 
(. १--कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले (प्रकृति-निरीज्षण से मिली 
है, जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्मांचल प्रदेश को है। कवि-जीवन से 
पहले भी, मुझे याद है, में घटों एकांत मे बैठा प्राकृतिक दृश्यों को एकटक 


दर सुमित्रानदन पते 


देखा करता था , और कोई अज्ञात आकर्षण मेरे भीतर एक सौन्दर्य का 
जाल बुनकर मेरी चेतना के तन्‍्मय कर देता था। जब कभी मैं आँखे मूँद 
कर लेटता था, तो वह दृश्य पट-चुतचाप, मेरी आँखो के सामने घूमा करता 
था। श्रब में सोचता हूँ कि ज्ञितिज में दूर तक फेली , एक के ऊपर एक 
उठी, ये हरित नील धूमिल कूर्माचल की छायाकित पव॑तश्रेशियाँ जो अपने 
शिखरो पर रजत मुकुट हिमाचल को धारण ब्रें की हुई हैं, और अपनी ऊँचाई 
से आकाश की अवाक्‌ नीलिमा को और भी ऊपर उठाये हुये है , किसी 
भो मनुष्य को अपने महान्‌ नीरव सम्मोहन के आश्चर्य में डुबा कर कुछ 
काल के लिए भुला सकती है। और शायद पर्वत ग्रांत के वातावरण का 
ही प्रभाव है कि मेरे भीतर विश्व और जीवन के प्रति एक गंभीर आश्चर्य 
की भावना, पव॑त की तरह, निश्चय रूप से अवस्थित है। प्रकृति के साह- 
चर्य ने जहाँ एक ओर मुझे सौन्दर्य, स्वप्त और कल्पना-जीवी बनाया, वहाँ 
दूसरी ओर जनभीरु भी बना दिया। यही कारण है कि जनसमूह से मैं अब 
भी दूर भागता हूँ , और मेरे आलोचको का यह कहना कुछ अंशों तक 
ठीक ही है कि मेरी कल्पना लोगों के सामने आने मे लजाती है। 

२--दश नशासत्र और उपनिषदो के अध्ययन ने मेरे रागतत्व में मंथन 
मैदा कर दिया और उसके प्रवाह की दिशा बदल दी । मेरी निजी इच्छाओं 
के संसार में कुछ समय तक नैराश्य और उदासीनता छा गई । मनुष्य के 
जीवन के अनुभवों का इतिहास बड़ा ही करुण प्रमाणित हुआ है | जन्म 
' के मधुर रूप में मृत्यु दिखाई देने लगी, बसत के कुसुमित अवरण के भीतर 
पृतकर का अस्थि-+िजर ॥ 


३--कितु दशन का अध्ययन विश्लेषण की पैनी थार से जहाँ जीवन 
के नाम-रूप-गुण के छिलके उतारकर मन को शून्य की परिधि में भटकाता 
है, वहाँ वह छिलके में इस की तरह व्याप्त एक ऐसे सूक्ष्म मंश्लेष्रात्मक 
सत्य के आलोक से भी हृदय को स्पर्श करता है कि उसकी सर्वातिशयता 


चित्त को अलौकिक आनन्द से मुग्ध ओर विस्मित कर देती है। भाग्तीय 
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इर्शन में मेरे सन को अस्थिर वस्तु-जगत से हटाकर अधिक चिरंतन 
भाव-जगत में स्थापित कर दिया । 


४--व्यक्तिगत सुख-दुख के सत्य को अथवा अपने मानसिक सघष को 
मैंने अपनी रचनाओं में वाणी नहीं दी है क्‍योंकि वह मेरे स्वभाव के 
विरुद्ध है। मेंने उससे ऊपर उठने की चेष्टा की है । 


४--बाद की रचनाओं में मेरे हदय का आकषण मसानव-जमत की 
आर अधिक गगट होता है । 


६--“ छायावाद ?? के पास भविष्य के लिए. उपयोग नवीन आरशाो 
का प्रकाश, नवीन भावना का सौन्दर्यवोध और नवीन विन्गरों का रस नहीं 
था| बह काव्य न रहकर अलंकृत संगीत बन गया था। ढदिवेदी युग के 
काव्य की तुलना में छायावाद इसलिए आधुनिक था कि उ8के सोन्ठर्य-बोध 
आओर कल्पना में पाश्चात्य साहित्य का पर्याप्त प्रभाव पड गया था और उसका 
भाव-शरीर द्विवेदी युग के काव्य की परंपरागत सामाजिकता से पए्थक हो 
शया था । कितु वह नवयुग की सामाजिकता और विचार-घारा का समावेश 
नहीं कर सका था । उसमे व्यावसायिक क्रांति श्रोर विकासवाद के बाद का 
वैभव तो था, पर महायुद्ध के बाद की “अन्न-वस्त्र' की धारणा (वास्तविकता) 
नहीं आई थी | उसके हास-अ्रथ््‌ -आशाकाक्षा? खाद्य मघु-पानी ” नहीं बन 
सके थे । इसलिए. वह एक ओर निगूढ़, रहस्यात्मक, भाव - प्रधान ( सब- 
जेक्टिव) और वैयक्तिक हो गया , दूसरी ओर केवल टेकनिकल और आवरण 
मात्र रह गया । दूसरे शब्दों में नवीन सामाजिक जीवन की वास्तविकता को 

णं कर सकने से पहले हिन्दी कविता छायावाद के रूप में, इस युग के 
वैयक्तिक अनुभवों, ऊध्वयमुखी विकास की प्रदृत्तियों, ऐटिक जीवन की आका- 
क्याओ-सम्वन्धी स्वप्नो, निराशाह्ओं ओर सवेदनाओ को अभिव्यक्त करने लगी 
ओर व्यक्तिगत जीवन-संघर्ष की कठिनाइयों ने क्षुब्ध होकर पलायन के झूम मे, . 
आकृतिक दर्शन के तिद्धान्तों के आधार पर, भीतर-बाहर में, सुख-दुःख 
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मे, आशा-निराशा, संयोग वियोग के इन्दों में सामाजिकता स्थापित करंनी' 
पड़ी ) 

७. “प्ल्ञव' काल मे में उन्नीसथी सदी के अंग्रेज़ी कवियों-- मुख्यतः शेली,, 
वर्डसवर्थ, कौट्स और टेनीसन से विशेषरूप से प्रभावित रहा हूँ, क्योंकि इन 
कवियों ने मुझे मशीनयुग का सौन्दर्य - बोध और मध्य वर्गाय संस्कृति का 
जीवन-स्वप्न दिया है | रवि-बाबू ने भी भारत की आत्मा को पश्चिम की, 
मशीनयुग की, सौन्दर्य-कल्पना में ही परिधानित किग्रा है। पूव और पश्चिम 
का मेल उनके युग का सस्‍लोगन रहा है | इस प्रकार मे रवीन्द्र की प्रतिभा के 
गहरे प्रमाव को भो कृतश्ञता-पूबंक स्वीकार करती हूँ | और यदि लिखना एक 
पाज्ञत00०ं०१४-(००7९०००७३४ 7?7006४8 है तो मेरे उपचेतन ने इन 
कवियों की निच्चियों का यत्र तत्र उपयोग भी किया है ओर उसे अपने विकास 
का अंग बनाने की चेश की है । 

८. छायावादी कवियों पर अतृत वासना का लांछुन मध्यवगी य (बूर्ज्वा) 

* मनोविज्ञान ( डेप्थ साइकालोजी ) के दृष्टिकोण से नहीं लगाया जा सकता ॥ 
'भारत के मध्ययुग की नैतिकता का लक्ष्य ही अतृत वासना ओर मूकवेदना को 
जन्म देना रहा है, जिससे बंगाल के वैश्णशव कवियों के कीतन एवं सूर-मीरा 
के पद भी प्रभावित हुए है | संसार के सभी देशों की संस्क्ृतियाँ अ्रभी सामंत 
युग की नैतिकता से पीड़ित हैं । हमारी च्षुधा ( संपत्ति ) काम (स्त्री ) के 
लिए अभी नही बनी है । 

६. अपनो सभी रचनाओ में मेने अपनी कल्पना को हो बाणी दो है, 
और उसी का प्रभाव उन पर मुख्य रूप से रहा है। शेष सब विचार, भाव, 
शैली आदि उसकी पुष्टि के लिए गौण रूप से काम करते रहे है! 

ऊपर जो कहा गया है उससे पत के काब्य की प्रवृतियों का निरूपयण मर्ल॥ 
भाँति हो जाता है। ये प्रवृतियाँ हैं:- 

१ पाश्चात्य साहित्य ओर बगला काब्य का प्रभाव | 

९ प्रकृति की ओर स्वाभाविक और रहस्यमय आकर्षण । 
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३ दर्शनशा सत्र और उपनिषदो के अध्ययन का प्रभाव । 
४ व्यक्तिगत सुख-दुःख से ऊपर उठने की चेष्टा । 
पू कल्पना-क्षमता । 


बाद की कविताओं मे कवि ने अपनी सहानुभूति के क्षेत्र का विस्तार 
किया है। यह सारा मानव-जगत ही काव्यभूमि बन जाता है । छायावाद में 
_सौन्दय-बोध और कल्पना की प्रधानता थी | सामयिक जीवन की समस्वाओं 
से वह भागता था। उसमें सामाजिकता का नितांत अभाव था। दुःखवाद 
और पीड़ावाद का आधार औउनैषदिक जीवन-दर्शन था । व्यक्तिगत दुःख- 
सुख के स्वर उसमें उतने तीव्र नहीं हैं। व्यक्ति के स्वच्छुद विकास के ज्षेत्र में 
जो अनेक सामाजिक और धार्मिक बाघाये थी उनकी ओर छायावादी कवि 
ने संकेत भी नहीं किया था। पत जैसे २।बुक और सूह्रमदर्शी कवि से यह आशा 
करना व्यर्थ है कि वह केवल सोन्दय-चित्रों ओर दार्शनिक उलमनों मे फंसा 
रह जायगा । इसी से गुजन' के बाद जब हम कवि को सामान्य मानव-जीवन 
के दैनिक रुत्यों की ओर बढ़ते पाते है तब हमे काई अ्राश्चय नहीं होता | इन 
मानव जीवन के देनिक सत्यो, सघर्षों ओर हार-जीतो को वाणी देने के लिए 
पंत को नई भाषा-शैली गढ़नी पड़ी । 'युगवाणी? और थआ्राम्या! का बल यही 
नई वाणी है । जहां 'प्लवः में कवि भाषा-शैली की गूढ़ता, सघनता और 
कल्पनातिरेक के अनेक प्रयोग करता है, वहां इन नई कविताओं में वह 
एकदम आकाश की तरह स्पष्द और निरालंकार है। जहां कवि की प्रारभिक 
कविताएं भावुकता से ओतप्रोत है , वहाँ युगवाणी? और बाद की 
रचनाओ मे-बुद्धितत््व की प्रधानता है| 'पल्लव” में वह कहता है --- 
न पत्रों का ममर संगीत, 
न पुष्पों का रस, राग, पराग; 
एक अस्फुट, अ्रस्पष्ट, अगीत, 
खुध्ति की ये स्वप्तिल मुस्कान; 
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सरल शिशुओं के शुचि अनराग, 
वन्य विहगों के गान । 
हृदय के प्रणशय कुज के लोन , 
मूक कोकिल का मादक गान | 
बहा जब तन-मन बन्धन द्वीन . 
मधुरता से अपनी अनजान । 
खिल उठी शरोओं-सी तत्काल, 

पन्नबों को यह पुलकित प्रात । 


वहाँ धआम्या ! में अपनी ' बाणी ? को संबोधन करता हुआ वह 
कहता है--- 

तुम बहन कर सको जनभन में मेरे विचार , 

बाणी मेरी, चाहिए तुम्हें क्या अलंकार ! 

भव कर्म आज युग की स्थितियों से है पीड़ित, 

जग का रूपान्तर भी जनैक्य पर अचलंबित , 

तुम रूप कमे से मुक्त, शब्द के पंख मार , 

कर सको सखूदूर मनोनस में जन के विद्दोर, 

वाणी मेरी , चांहिए तुम्हें क्या अलड्भार ! 


५७ 


इन नई कविताओ में भाषा और शेली की ही-- नवीनता नही है। कवि 
जीवन में नये तत्वों को खोलता हुआ आगे बढ़ता है। माक सवाद, गांधीवाद 
, और ऋषि अरविंद के अध्यात्म-वाद पर उसकी आस्था हो ज्ञाती है। उसकी 
कला अब केवल कला के लिए नहीं जीती | वह मानव-जीवन के ज्नोकोत्तर 
संगीत को प्रगट करना चाहती है। वह “ छायावाद ! और 'प्रगतिवादः खे 
आगे बढ़कर एक नए अध्यात्मावाद की ओर बढ़ रही है । दो वर्ष हुए( १जन- 
वरी १६४८), प्रयाग की 'गुंजन' नाम की साहित्यिक संस्था में कवि ने अपने 
“नए इश्टिकोश पर प्रकाश डालते हुए कहा था; “ हमारा यूग मुख्यतः: 


पंतः व्यक्तित्त ओर दृष्टिकोण ३९ 


सूजनीतिक और आशिक दलचलों का युग है | ग्राज हम मनुष्य-जीवन की 
बाहरी गतियों का विश्वव्यापी संगठन करने में संलग्न है । इन बाहरी गतियों 
का सम्बन्ध हमारे जीवन की आरश्यकताओं से है) ओर यह बहुत जरूरी 
है कि हमारे सामाजिक जीवन के घरातल इतना उठ जाय क्रि मनुष्य अन्न 
ओर वस्त्र की चिता से मुक्त हो जाय ओर हमें सभ्यता की विरोधी शक्तियों 
से संरक्षणा मिल सके | जीवन की इन वाह्य गतियो के दर्शन को हम ऐति- 
हासिक भौतिकवाद कहते हैं। इनके मनोविज्ञान को प्राणि-शास्त्रीय मनो- 
विज्ञान कहते हैं ओर साहित्य में हम इन विचार-धाराओ से प्रगतिवाद के 
नाम से परिचित है। किन्तु अगर हम सोचते है कि मानव-जीवन की बाहरी 
गतियो के संगठन से ससार मे सुखशाति ओर समृद्धि की स्थापना हो सकती, 
है तो शायद हम भूल करते हैं। हमें मनुष्यों के अंतर्जीबन का भी इस युग 
में नवीन रूप से संगठन करना है | इस अंतर्जीवन के सत्य को में सस्कृति 
कहता हूँ | इसके दशन को आप चाहे तो अध्यात्मवाद कद सकते है। 


इस युग मे भिन्न २ देशो और जातियों के लोग एक दूसरे के निकट 
सम्पक में आ रहे हैं। उनके घामिक विश्वास, नैतिक घारणाएँ और व्याव- 
हारिक दृष्टिकोण आपस मे टकरा कर मनुष्य के मनोंजगत में सघष पैदा 
कर रहे हैं | हमारे पिछले युगोी के सानसिक संगठन धीरे धीरे बिखर रहे हैं 
हमारे जीवन-मान अपयांत प्रमाणित हो रहे हैं | 


ऐसी दशा में हम लोगो के लिए. जो कि साहित्य और संस्कृति के क्षेत्र 
काम कर रहे हें--यह अत्यंत आवश्यक है कि मनुष्य की चेतना को 
पिछले युगों की सस्कृतियों के विरोधों से मुक्त कर उसे ऊर्ध्च, गम्भीर तथा 
व्यापक धरातल पर प्रतिष्ठिन कर सक । हम स्वय राम्प्रदायिफ भावनाओं से 
एकदेशीय ओर एकजातीय मन से मुक्त हो स्व, और हम मानब-जीवन के 
बहिरतर सत्यों का विराट समन्वय कर युग को परिस्थितियों के अनुरूप 
उनको नवीन मानसिक ओर व्यावहारिक रूप दे सके | 
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'इस इष्टिकोंण को सामने रखकर हम जिस साहित्य का सूजन करेंगे मुझे. 
विश्वास है वह अवश्य लोकोययोगी साहित्य प्रमाणित होगा ओर उसके सूष्टा 
थुग के सृष्टा बन सकेंगे | 


/आज संसार को केवल राजनीतिक ओर आंदोलनों की ही ज़रूरत नहीं 
है | उसे एक एथ्वीव्यापी विराट सांस्कृतिक आन्दोलन की भी ज़रूरत है | 
जिस प्रकार हमारे मध्ययुग के दाशनिकों ने अंतर्जीबन के सत्य 'पर ही एक 
मात्र जोर देकर वहिजीवन के सत्य की उपेक्षा की और उसे मायामिथ्या 
कष्टकर उड़ा दिया, ठीक उसी का उल्टा हमारे इस थुग में वैज्ञानिक कर 
रहा है। वह अतंजगत्‌ को नगएय मानकर भौतिक जगत के सत्य पर ही' 
एकमात्र दृष्टि गढ़ाये हुये है । इस प्रकार से एकांगी दृष्टिकोण का फल चाहे 
ओर जो कुछ भी हं। वह मानव-समाज और उसकी सभ्यता के विकास के 
लिए. हितकर नही हो सकता । 


इसलिए हमारे साहित्य-खष्टाओ के लिए यह और भी श्रावश्यक है कि 
वह अंत दृष्टि, ज्ञन ओर वह्िनियम विज्ञान के सत्यों मे संतुलन पैदा करे । 
आनेवाली मनुष्यता को एक सतुलित सास्क्ृतिक चेतना में बॉघे ओर मनुष्य 
सभ्यता को एकांगी वादों के दुष्परिणामों से बचाकर उसे सत्य शिव सुन्दर 
की ओर ले जायें , उसे शाति, प्रेम और अमरता का प्रकाश दिखाये। 

आध्यात्मिकता और भौतिकता केवल दो किनारों की तरह है जिनके 
बीचमें मानव-जीवन का लोकोत्तर सत्य प्रवाहित है | इसी सजीव, सप दित 
रसमय ओर मगलमय मानवजीवन में सत्य का वितरण करना हम साहि-, 
त्यिकों का कततब्य है | 


इस प्रकार इम देखते हैं कि 'पत्लव' से लेकर नई कविताओं तक पंत 
की काव्यकला और काव्य - विषयक घारणाओ में महान अतर हो गया है ॥ 
'पपलल्‍्लव' का कवि काव्य के विषय की बात नहीं उठाता । उसके काज्य-विपय 
वही हैं जो उन्नोसवी शताब्दी के रोमांटिक कवियों के थे। प्रकृति, नारी, 
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प्रेम , सौन्दर्य मानसिक प्रवृतियाँ ओर प्रकृति के पीछे छिपा रहस्थ-मत 
इंगित--यही उनके विषय है। हिन्दी कयिता के लिए ये विषय निताति 
नवीन नहीं थे | कम से कम प्रकृति-चित्रण यथेष्ट मात्रा मे हो चुका था 
परन्तु उसमें न कला के दश न हो सकते थे, न उदात्त भावना के न किसी 
रहस्यमयता का केवल वर्णन, केवल इतिबृत्त, केवल वस्तु-नाम-परिगणन को 
काव्य कहा गया था । पंत की प्रकृति-सम्बच्धी- कव्रिताओ में उनकी. अपनी 
गहूरी श्रतुभूति थी , उनका अपना पर्यावुवेषण था , अपनी कल्पना थी-। 
डकीसे उनके प्रकृतिचित्र पाठकों को एकदम नये लगे । बा नये लगे । बात जानी पहचानी 
है, परन्तु कला के हाथों प्रकृति को संवार कर इस तरह किसने रखा यथा ? 
कवि कहता है" ड़ 

देखता हैँ. जब, उपवन 

पियालों में फूलों के 

भ्रिये! भर भर अपना योवन 


पिलाता है मधुकर ! 
नवोढ़ा बाल लहर 
अचानक उपकूलों के 
प्रखूनों के ढिग रक कर 
सरकती हे सत्वर, 


अकेली आकुलता--सी प्राण ! 

कहीं तब करती मृदु आघात , 

सिहर उठता छृश गात , 

ठहर जाते हैं पग॒ अज्ञात । ?? 
बादलों के विविध रूपों की इतनी सुन्दर सद्दृदयता-पूर्ण कल्पनाएँ. किस 
क्रवि ने की थीं--- 


कभी चोकड़ी भरते म्ग से; 
भू पर चरण नहीं घरते। 


श्छ सुमित्रानदन पत 


मत्त मतद्धज कभी भूमते , 
सजग-शशक नभ को चरते , 


कभी कीश से अनिल-डाल में 
नीरवता से मुंह भरते, 
वृहद गद्ध से विहग-छदों को , 
बिखयाते नम में तस्‍ते। 


कभी अचानक , भूतों का - सा, 
प्रकटा विकट महा - आकार 
कड़क-कड़क जब हँसते हम सब , 
थरो उठता है. ससार 


फिर परियों के बच्चों से हम 
सुभग सीप के पंख पसार , 
संम्रुद पेरते शुचिःज्योत्सना में 
पकड़ इन्दु के कर खुकुमार ! 


परन्तु इन प्रारम्भिक कविताओं में केवल प्रकृति का विल्ास ही नहीं 
था, प्रेम का बड़ा भावुक वर्णन भी था | द्विवेदी थुग में प्रेम, मिलन, विरह 
इत्यादि विषयों पर कुछ भी नहीं लिखा गया। यह वर्जित प्रदेश था | पंत की 
कविता में पहली बार प्रेमी का अश्न -गदगद्‌ कंठ फूट पड़ा। अंथि! उच्छ- 
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वास ओर आाँस ने हिन्दी प्रेमकाव्य में एक नि सु ने हिन्दी प्रेमकाव्य में एक नितोत नई शंखला- -जोड़ी ! 


वियोगी होगा पहला कवि , 
अआंह से उमजा होगा गान ; 


उमड़ कर आँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनज्ञांन ! 
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नेका एक-एक शब्द अनुभूति से भरा हुआ जान पडा । सहृदय पाठक 
तर मावकता की बाढ़ में बह गया | यहाँ उसे पहली बार प्रेमी का उन्समुक्त 
इशु-निवेदन मिला--शास्त्रीय पद्धतियों की सीमा को लॉघ जहाँ हृदय काः 
दन हृदय के स्पंदन को पहचानने लगता है। कवि ने कहा था-- 

आह, यह मेरा गोला गान ! 

वर्र-वण है उर की कंपन, 

शब्द-शब्द है सुधि की दंशन, 

चरण चररण है आह, 

कथा है कण-कण करुण अथाह; 

बूंद में है बाड़ब का दाह, 
ति--काल के नख-शिख वशन के सम्मुख पंत का यह चित्र रखिये-- 
हू स्पष्ट हो जायगा कि कवि ने कितनी बड़ी क्रांति की है --- उसने प्रम 
गीं बासना के गहरे गहदर से बाहर निकाल कर हृदय के सिहांसन पर 
ठाया हैः 


तुम्हारे छूने में था प्राण, 
संग में पावन गंगा-स्नान: 
तुम्दारा वाणी में कल्याणि! 
जअिबेशी की लद्दरों का गान ! 
अपरिचित चितवन में था प्रात, 
सुधामय साँसों में उपचार; 
तुम्हारी छाया में आधार, 
सुखद चेष्टाओं में आभार ! 
करुण भोंदों में था आकाश, 


हास में शेशब ह का संसार; 
तुम्हारी आँखों में कर वास 


प्रेम ने पाया था आकार | 


-१६ सुमित्रानदन पंत 


कंपोलों में उर के म॒दु भाव, 
अ्रवश-नयनों में प्रिय-बर्ताव 
सरल संकेतों में सकोच: 
सदल अधरों में मधुर दुराव ! 


उधा का था उर में आवास, 

मुकुल का मुख में सदुल विकास, 

चाँदनी का स्वभाव में भास, 

विचारों मे बच्चों के साँस ! 
बिन्दु में थीं तुम सिधु अनंत, 
एक झुर में समस्त संगीत; 
एक कलिका में अखिल बस'त 
घरा में थीं तुम स्वर पुनीत ! 


'बास्तव में यहाँ नारी के प्रति इष्टि-कोश ही बदला छुआ था ) जहाँ 
रीतिकाल की आर गार भावना देह की सुन्दरता पर आश्रित थी और कवि- 
प्रसिद्धियों, उपमाओं और रूपकों का परंपरागत निवाह करती हुईं चलती थी 
त्रहाँ पंत की नारी में देहभावना बहुत ही कम थी, वह 'दिवि, भा, सहचरि 
मात्र थी । मतिराम का यह सवैया देखिये -- 
कुंदन को रँग फीको लगे, भलके अति अंगनि चारू गोराई 
आाँखिन में अलसानि, चितोन में मंजु विलासन की सरसाई ॥ 
को बिन मोल बिकात नहीं 'मतिराम” लहे मुखुकानि-मिठाई। 
ज्यों ज्यों निहारिए नेरे हें नेननि स्यों-त्यों खरी निकसी निकाई।॥ 
“फिर पंत की ये पंक्तियां पढ़िए--- 


स्नेहमयि ! खुन्दरतामयि ! 
तुम्दारे रोम-रोम से नारि! 
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मुझे है स्नेह अपार; 
तुम्हारा मदु-उर ही खुकुमारि ! 

मुंभे . , है स्वगांगार ! 
तुम्हारे गुण है. मेरे गान, 

सदुल। दुबलता, ध्यान; 
तुम्दारी पावनता, अभिमान, 

शक्ति, , पूजन - सम्पान; 
अकेली सुन्दरता कल्याणि ! 

सकल ऐश्वयों की स'धान। 


अंतर स्पष्ट हो जाता है।यह देह और आत्मा का अंतर है| जहाँ एक 
ओर नारी वासना की वस्तु ओर दूसरी ओर उपेक्षा --संतकाव्य जैती घुणा 
चाहे नहीं सही--की वस्तु मानी गई थो, वहाँ पंत ने नारी को अत्यन्त 
उदात्त, अत्यन्त उज्ज्वल, अत्यन्त पवित्र रूप में देखा | नारी के प्रति इस 
नये दृष्टिकोण ने आधुनिक कविता को सब से बड़ी शक्ति दी है। 


एक नितांत नया क्षेत्र भी पंत की इस प्रारंम्मिक कविता ने हिन्दी 
काव्य ज़गत के सामने उपस्थित किया था। यह है मानस का चित्रण । शेली, 
कीट्स और वडस्वर्थ मानस के स्वप्तों, हलचलों और प्रक्तयो की काव्य का 
स्पंदन बना चुके थे । पंत ने कदाचित्‌ इशारा वहीं से लिया था, परन्तु 
उन्होंने अपनी कलमना के बल पर जो सृष्टि की, वह अद्भुत थी। स्वप्न 
को विवेचना करता हुआ कवि जिज्ञासा करता है-- 


किन इच्छाओं के पाँखों |में 
उड़ उड़ ये आंखे अनजान 
मधु बालों-सी, छाया-बन की 
कल्ियों का मधु करती पान 


श्ष्द सुमित्रानंदन पंत 
मानस की फेनिल लहरों पर 
किस छुबि की किरणे' अज्ञात 
रज़त-स्वर्ण में लिखतीं अविदित 
तारक लोकों को शुचि-बात; 


किन जन्मों की चिर स चित सुध्ि 
बजा सुप्त तंत्री के तार 
नयन-नलिन में बधी मचुप-सी 
करती ममे-मधुर गुजार ! 


पलक-यवनिका के भीतर छिप 
हृदय-मच पर छा उप्िमय, 
सजनि ! अलस के मायात्री शिशु 
खेल रहे केसा अभिनय ! 


मीलित नयनों का अपना ही 
यह केसा छायामय-लोक, 
अपने ही खुख-दुख, इच्छाएं, 
अपनी ही छुबि का आलोक ! 


परन्त॒ जैसा हम ऊपर कह चुके हैं, सबसे बड़ी कांति छंद, _मूर्तिमत्ता 


और भाषा के ज्लेजों में थी । बीसवीं शताब्दी के पहले १४-२५ बर्ष इन च्षेतरो 
में प्रयोग करने में ही बीते | खड़ी बोली शुद्ध ओर व्याकरण सम्मत रूप में 
प्रयोग भें आए-+द्विवेदी युग केःक्रवियों का लक्ष्य केवल इतना ही था। 
मैंथिलीशरण गुप्त की-भाषा-शैली उस समय काव्य-क्षेत्र की आदश्श भाषा- 
शैली थी। किसाम की पंक्तियां. उस;समय सरक्ष काव्योयम भाषा-शैली का 
आहदश्श थीं-- 
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ऊपर नील वितान तना था, नीचे था मेंदान हरा, 
शून्य मार्ग से विमल वायु का आना था उदलास भरा; 
कभी दौड़ने लग जाते हम, रद्द जाते फिर मुग्ध खड़े 
उड़ने की इच्छा होती थी उढ़ते देख विहंग बड़े! 


इस आदश भाषा के सामने 'पल्‍्लव” का भाषा का कला-बिलास 
चकित कर देने की सामथ्यं रखता है। 'पल्लव” की भूमिका का एक बहुत 
बड़ा भाग भाषा, छुंद श्रोर शैली से सम्बन्धित है। ये काव्य के वाह्माँग 
हैं| परन्तु जिस समय 'पल्‍लव' प्रकाशित हुआ उस समय इन क्षेत्रों में 
आगमूल क्राति की आवश्यकता थी। कविता को केवल मात्र लय, तुकांत 
गद्य से ऊपर उठाना था। पत ने अत्यन्त साइस से कहा--भाषा का और 
मुख्यतः कविता की भाषा का प्राण राग है। राग ही के पंखों की अबाध 
उन्मुक्त उड़ान में लयमान होकर कविता सांत को अनन्त से मिलाती है । 
राग ध्वनिलोक निवासी शब्दों के हृदय में परस्पर स्नेह तथा ममता का 
संबन्ध स्थापित करता है?” । “प्रत्येक शब्द एक एक कविता है”। “ हक 

भिन्न पर्यायवाची शब्द, प्रायः. संगीत-मेद के कारण, एक ही पदार्थ के! 
भिन्न-भिन्न स्वरूपों को प्रकट करते हैं?” । “कविता के लिए चित्रभाषा को: 
आवश्यकता पड़ती है, उसके शब्द सस्वर होने चाहिये, जो बोलते हों; सेब 
की तरह जिनके रस की मधुर लालिमा भीतर न समा सकने 'के कारण बाहर 
मलक पड़े; जो अपने भाव को अपनी ही ध्वनि में आँखों के सामने चित्रित 
करूसन्केंट्जॉ फेकार में चित्र, चित्र में कंकार हों ।? “भाव और भाषा का 
सामझस्य, उनका स्वरैक्‍्य ही चित्र-राग है। जैसे भाव हीं मापा में घनीभूत 
हो...” “जहाँ भाव और भाषा में मैत्री ग्रथवा ऐक्य नही रहता, वहाँ स्वरो, 
के पावस में केवल शब्दों के 'बटुसमुदाय” ही, दादुरों की तरह, फुद्दुंकते 
तथा सामध्वनि करते सुनाई देते हैं । ब्र॑ज-भाषा के अलंकझृत-काल की 
अधिकांश कृविता इसका उदाहरण है। अनप्रासों क॑ ऐंसी श्रराॉंजकता तथा 
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अलंकारों का ऐसा व्यमिचार और कहीं देखज्ने को नहीं मिल्लतता ।” 
“अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिये नहीं, वे माव की अभिव्यक्ति के 
विशेष द्वार हैं। ... वे वाणी के हास, अश्र, स्वप्न, पुलक, हाव-भाव 
हैं ।!! “जिसप्रकार संगीत के सात स्वर तथा उनकी श्र ति-मूच्छनायें केवल 
राग की अभिव्यक्ति के ज्ञिये होती हैं, ओर विशेष स्वरों के योग, उनके विशेष 
प्रकार के आरोह-अवरोह से विशेष राग का स्वरूप प्रगट होता है, उसी 
ग्रश्ार कविता में भी विशेष अलकारों, लक्षणा-ज्यजनना आदि विशेष 
शब्द- शक्तियों तथा विशेष छुदे के सम्मिश्रणु ओर सामजस्य से विशेष भाव 
की अभिव्यक्ति करने में सहायता मिलती है। ? 


कविता में शब्द तथा अथ की अपनी स्वतन्त्रता नहीं रहती, वे 
दोनों भाव की अभिव्यक्ति में ड्रब जाते है; तब अमभिन्न-मिन्न आकारों में कटी- 
छुँटी शब्दों की शिलाओ का अस्तित्व ही नदीं मिलता, राग के लेप से 
नकी संधियाँ एकाकार हो जाती हैं; उनका अपना रूए भाव के बुहृद 
स्वरूप में बदल जाता” छूंदों के सब्रन्ध में भी पंत्र के विचार कम क्रांति- 
कारी नहीं हैं । वह कहते हैं--“ब्रजभाषा के अलंकृत काल में संगीत के 
आदश का जो अधघःपात हुआ, उसका एक मुख्य कारण तत्कालीन कवियों 
के छुंदों का चुनाव भी है। कविता तथा छुंद के बीच बड़ा घनिष्ट सबन्ध 
है; कविता हमारे प्राणों का संगीत हैं; छंद हृत्कंपन, कबिता का स्वभाव ही 
छुंद में लयमान होना है | जिस प्रकार नदी के तट अपने बन्धन से धारा 
की गति को सुरक्षित रखते --जिनके बिना वह अपनी छ#>जयव्थूनुददीत्रता 
में अपना प्रवाह खो बैठती हे,--उसी प्रकार छुद भी अपने नियत्रण से राग को 
स्पंदन-कंपन तथा वेग प्रेदान कर, निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोमल, 
सजल, कलरव भर, उन्हें सजीव बना देते हैं | ” “कविता हमारे परिपूण 
क्षुणों की वाणी है | हमारे जीवन का पूर्ण रूप, हमारे अन्तरतम प्रदेश 
का सूक्ष्माकाश ही संगीतमय है; अ्रपने उत्कृष्ट क्षणों में हमारा , जीवन छुंद 
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ही में बहने लगता; उसमें एक प्रकार की समभ्पूर्णता, स्वरैक्य तथा सयम 
आ जाता है । ? “ हिन्दी का सगीत केवल मात्रिक छुदों में ही अप्ने 
स्वाभाविक -विकास तथा स्वास्थ्य की संपूर्णता प्राप्त कर सकता है, 
उन्हीं के 'द्वारा (उसमें सौन्दर्य की रल्ना की जा सकती है ?। “बंगला के 
छंद भी हिन्दी कविता के लिए.- सम्यक बाहन नहीं हो सकते?” । 'सकैया 
तथा कविच्च छद भी मुझे हिन्दी की कविता के लिए अधिक उपयुक्त 
नहीं जा पड़ते ? | “हिन्दी का स्वाभाविक संगीत हस्व-दीघ मात्राओं 
वो स्पष्टतया उच्चारित करने के लिए पूरा-पूरा समय देता है | मात्रिक 
छुन्द में बद्ध प्रत्येक लघु-गुरु अक्षर को।उच्चारण करने में जितना काल, 
तथा विस्तार मिलता, उतना ही स्वाभाविक वाँतालाप में भी साधारणत# 
मिलता है; दोनों में अधिक अन्तर नहीं रहता। यही हिन्दी के राग की 
सुन्दरता ओर विशेषता है । ?? 
कविता में तुकांत के महत्व के संबन्ध में पत पूर्णतयः आश्वस्त हैं। 

--'ज्विस प्रकार अपने आरोह-आरोह में राग वादी स्वर पर बार-बार ठहर 
कर अपना रूप-विशेष व्यक्त करता है, उसी प्रकार बाणी का राग भी तुक 
भी पुनरावृत्ति से स्पष्ट तथा परिपुष्ट होकर लययुक्त हो जाता है **, पर तु 
अन्त्यानुप्रास-हीन काव्य के वे विरोधी नहीं हैं। वह कहते हैं--“ हिन्दी में 
रोला छुंद अंत्यानुप्रासहीन कविता के लिए. विशेष उपयुक्त जान पड़ता है। ?”? 
उनके अनुसार छुंद जड कला-मात्र नहीं, वह जीवित--स्पन्दित 
वस्तु है । सब भावों ओर रसो के विकास के लिए सब प्रकार के छुन्द 
नहीं चल सक्ते। मिन्न भिन्न छन्दों की भिन्न मिन्न गति होती है और 
तदनुसार वे रसविशेष की सृश्टि करने में सहायता करते हैं। उन्होंने 
मालिनी, पीयूषवषण, रूपमाला, सखी, क्षवज्ञम, हरिगीतिका, राधिका, 
अरिज्ल छुन्दों की विशेष विशेष रसोपयोगिता का विश्लेषण किया है। सच 
तो यह है कि इस सबन्ध में वेशानिक ढग से काम होने की आवश्यकता है । 
रसातुकूल छन्दों का प्रयोग काव्य की सत्र से बड़ी आवश्यकता है ! पंत ' 
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ने पहली बार इस आवश्यकता को समझा और उसके अनुसार अपनी 
कविता को एक निश्चित रूप दिया । 


यह स्पष्ट है कि 'पल्लव' में पंत का काव्य के वाह्मांगो में क्रांति करने 
की ओर ही अधिक ध्यान है। यह उनके युग की आवश्यकता थी । 
वाह्यांगों को उन्होंने अपने ढंग पर पुष्ट कर उन्हे श्रत्यन्त कलात्मक रू 
दिया । भाषा का गौरव देखिये | कवि 'परिवंतन” से संबोधित हैः 


तुम्हारा ही अशेष व्यापार, 
हमारा भ्रम, मिथ्याहद्भार; 
तुम्हीं में निराकार साकार, 
मुत्युजीवन सब पएकाकार ; 


अहे महाम्बुधि ! लहरों-से शतल्लोक, चराचर, 
क्रोड़ा करते सतत तुम्हारे स्फोत बच्च पर, 
तुझ तरगों से शत युग, शत शत कल्पांतर 
उगल, मद्दोदर में बिलीन करते तुम सत्वर; 


शत सदस््र रवि शशि; असंख्य ग्रह, उपग्रह, उड़गरं, 
जलते, बुभते है स्फुलिंग-से तुम में तत्चण; 
अचि- विश्व में अखिल दिशावधि, कम, वचन, मन, 
तुम्हीं चिर तन 
अहे विवर्तनहीन विवतंन ! 
कल्पना का विलास बादल कविता में देखिये । बादल कहते 


हम सागर के घवल हास हे, 
जल के धूम, गगन को धूल, 
अनिल-फेन, ऊषा के पहन्‍लब, 
बारि-बसन, वखुधा, के मूल; 
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नभ में अवनि, अवनि में अंबर, 
सलिल-भस्म, मारुत के फूल, 
हम ही जल में थल, थल में जल, 
दिन के तम, पावक के तूल; 


व्योम-बेलि, ताराओं की गति, 
चलते अचल, गगन के गान, 
हुूम अपलक तारों की तंद्रा, 
ज्योत्स्ता के हिम, शशि के यान; 


पवन-चेनु, रवि के पांशुल अम, 
सलिल-अनल के बिरल वितान, 
व्योम-पलक, जलं-खग, बहते थल, 
अम्बुधि की कटपना महान ! 


कल्पना और कला इस आग्रह के कारण पंत का काव्य कल्पनाहीन, 
कलाहीन गद्यात्मक द्विवेदी युग के काव्य के समज्ष अत्यन्त विचित्र प्रोढ़ 
लगता है। 


गंजन” से पंत ने काव्य के वाह्यांगों की अपेक्षा उसके अंतरंग 
पर अधिक बल देना आरभ किया। वे भावों और विचारों के क्षेत्र में 


क्रांति की ओर बढ़े ।(पन्नवः में वे केवल भावुक, कल्पनाप्रिय, कला-चठुर 
ऋषि मात्र हैं। उन होंने वाणी के अंग-अंग को अपनी प्रतिभा की हीरे की कलम 


#नत 


हि पा के ली नंबआी 


से बनाया-संवारा है। परन्तु 'पल्चवः के बांद उन्होंने वाणी की आत्मा 
इ्टोली -है-। गंजन! में हम उन्हें एक विशेष प्रकार का जीवन-दशोन 
गढ़ते पाते हैं। यह जीवन-दशन ही 'गंजन! की शक्ति है| तपस, आत्म- 
संयम और सुख-दुख के प्रति तठस्थता से ही यह भानव-जीवन खुखी हो. 
सकता हे--कुछ इस प्रकार को विचारधारा “गुंजन! में बह रही है। 


“पक्नषव? के प्रकृतिवाद और आनंदवाद से ऊपर उठ कर कवि जीवन-मृत्यु 
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और सुख-दुख की व्यापक और सावभौम समस्याओं पर विचार करता है | 
पहन्चव” कीं कविताओं को प्रेरणा केवल कवि की आत्मास्फूर्ति है। अपने 
गीतिखग के स्वरों में कवि' गाता है-- 
मेरा कैसा गान, 

न पूछो मेरा केसा गान ! 

गरज छाया बन-बन मधचुमास, 

मुग्ध-मुकुलों में गंधोच्छुवास, 

लुड़कता तण-तृण में उल्लास, 

डोलता पुलकाकुल वातास, 

फ़ूटता नभ में सुबर्ण विहान, 

आज मेरे प्राणों में गान ! 

मुझे न अपना ध्यान, 

कभी रे रहा न जग का ज्ञान ! 

सिहरते मेरे स्वर के साथ 

विश्व-पुलकाबलि-से तरु-पात, 

पार करते अनन्त अज्ञात 

गीत मेरे उठ सायंप्रातः 

गान ही में रे मेरे प्राण, 

अखिल भांणों में मेरे गान [ 

परन्तु बाद की कविताओं में आत्मस्फृति का स्थान आत्मचितन हे 

लेती है। यह जीवन कवि को उल्लास से भर जान पड़ता है । वह गा 
उठता है--- 


जीवन का उहलास,--- 

यह सिहर, सिहर, 

यह लहर, लहर, 
यह फूल-फूल करता बविलास ! 


पंतः व्यक्तित्व ओर दृष्टिकोश २४ 


रे फैल-फेल फेनिले हिलोल 
डठती हिलोल पर लोल-लोल; 
शतयुग के शत बुदु-बुद॒ बिलीन, 
बनते पल-पल शत“शत नवीन, 
जीवन का जलनिधि डोल-डोल 
क़ल-कल छुल-छल करता कलोल ! 
''डबे दिशि-पल के ओर - छोर, 
महिमा अपार, खुखमा अछोर ! 
इसमें दुःख के काँटे मी हैं--काँटों से भरी जटिल है जीबन के तड: 
की डाली” परन्तु इसो काँटों-मरी डाल में जीवन की लाली भी फूल की 
भाँति फूल उठी है | कवि जहाँ सुख-दुख के संतुलन को व्यक्तिगत जीवन 
का सत्य मान लेता है, वहाँ वह वाह्य जगत के दुःखो के नाश और मानव 
की मंगलाशा का भी जयघोष करता है। देह के ऊपर आत्मा, स्थूल के 
ऊपर सूक्ष्म, विलास के ऊपर प्रेम और तम के ऊपर ज्योति की विजय अवश्यें- 
भावी है। 'गुजंन', “ज्योत्सना! ओर थुगान्त? में कर ओर “युगान्त? में कवि का यही संदेश है । 
परन्तु 'थुगान्त' के बाद कवि जीवन के प्रति दाशनिकता पूर्ण तटस्थता 
जीवित नहीं रख सका । 'युगवाणी' में वह अपने कवि-नीड़ से बाहर निकला 
कवि के शब्दों में इस संग्रह में उसने 'थुग के गद्य को वाणी देने का प्रयत्न 
किया है |? भाव-पक्त और कला-पक्त दोनो की दृष्टि से 'युगवाणी” में कवि 
की रचनाओं ने एक नितात नूतन दिशा की ओर इ गित किया है। भाव 
पक्ष का विश्लेषण करता हुआ दृष्टिपात! में कवि स्वयं लिखता है ।--- 
युगवाणी में प्रकृति सबधी कविताओं के अतिर्क्ति जो मेरी अन्य प्राकृतिक 
रचनाओं की तुलना में अपनी विशेषता रखती है,--8ख्यतः पाँच प्रकार की 
विचारधाराएँ मिलती हैं-- 


५१ ) भूतवाद और अध्यात्मबाद का समन्वय, जिससे मनुष्य की चेतना 
का पथ प्रशस्त बन सके । 


50 सुमित्रानदन पंत 


(२) समाज में प्रचलित जीवन की मान्यताओं का पर्यालोचन एब॑ 
“नवीन संस्कृति के उपकरणों का संग्रह । 


(३) पिछले युगों. के उन मृत आदशों और जीण रूढ़-रीतियों की तीज्र 
भत्सना, जो आज मानवता के विकास में बाधक बन रही हैं । 


(४) माक सवाद और फ्राइड के प्राणिशास्त्रीय मनों-दशन का युग की 
विचारधारा पर प्रभाव : जन-समाज का पुनः - संगठन एवं दलित लोक- 
"समुदाय का जीशणेद्धार । 


(५) वहिरजीवन के साथ अंतर्जीबन के संगठन की आवश्यकता राग 


आवना का निवास तथा नारी-जागरण । 'युगवाणी” शीर्षक कविता में कवि 
ने अपने नये काव्यद्श को इस तरह सामने रखा है -- 


युग की वाणी, 
हे विश्वमूर्ति कब्याणी! 
रूप-रूप बन जाँय सात्र स्वर, 
चित्र-गीत मंकार मनोहर, 
रक्त-माँस बन जाय देह नंब, 
जशञान-ज्योति ही विश्व-स्नेह नव, 
हास, अभ्न,, आशा अ<कांक्षा 
बन जाँय खाद्य, मधु, पानी ! 

युग की वाणी ! 


स्वप्न वस्तु बन ज्ञाय सत्य नव, 

स्वर्ग मानसी दी भोतिक भव, 

अन्तेज़म ही वहिज्ञगत 

बन जावे, वीणापाणि, इ ! 
युग की वाणी ! 


पंतः व्यक्तित्त ओर दृष्टिकोण ९७ 


सब मुक्त हो मुक्ति तत्व अब 

सामूद्दिकता ही हो निजत्व 'अब 

बने विश्व जीवन की स्वरलिपि 

जन जन भमम्म कहानी ! 

कवि की बाणी ! 

इसकी व्याख्या करते हुए पंत कहते हैं - 'लोक-कल्याण के लिए जीवन 
की वाद्य (संप्रति राजनीतिक-आर्थिक) और आभ्यतरिक त्सस्कृतिक आध्या- 
'त्मिक) दोनों ही गतियों का सगठन करना आवश्यक है । मात्रा और गुण 
दोनों में संतुलन होना चाहिए.। जहां एक ओर असंख्य नंगे-भूखों का उद्धाईँ 
करना जरूरी है, वहाँ पिछली संस्कृतियों के विरोधों एवं रीति-नीतियों कौ 
आर खलाओं से मुक्त होकर मानव-चेतना को, युग-उपकरणों के अनुरूप, 
विकसित लोक-जीवन निर्माण करने में संलग्न होना है ।”? कवि का विश्वास 
है कि आज मनुष्य को इस प्रथ्वी से बाहर किसी स्वर्ग की खोज नहीं करना 
है| इसी अपनी प्रथ्वी को हमें स्वर्ग बनाना है। मध्ययुग में हमने परोक्ष 
जीवन को ही सत्य मान कर पैरों तले की धरती की उपेक्षा की थी | पंत 
व्यक्तिवाद का विकास चाहते हैं, परन्तु वह विकसित समाजवाद को भी 
लेकर चलते हैं। “देवत्व को श्रात्मसात्‌ कर हम मनुष्य बने रहें और 
म[नव-दुब लताओं के भीतर से अपना निर्माण एवं विफास कर सके |! 
यह कवि का ध्येय है। जनसाधारण की प्रिय वैराग्य भावना के विरोध 
में वह नवीन मानसिक जीवन का निर्माण करना चाहता है। इस 
निर्माण में माक्सवाद के लोक-सगठन-रूपी व्यापक्त आदशवाद और 
भातीय दर्शन के चेतनात्मक ऊर्ष्ब आदशंवाद का पूर्णरूपेण समन्वय 
है। इन दोनों आदशवादों के प्रतीक है माक्स ओर गान्धी इसी से हम 
पंत को इन दोनों का स्तवन करते पाते हैं। यह इसलिये कि.पंत के 
अनुसार--सामाजिक जीवन के साथ ही मनुष्य की अंतचेतना में भीं 
थुगांतर होना अवश्यं भावी है।- परन्तु सामाजिक जीवन ओर अंतर्गत के 


[न संस्कार के साथ मनुष्य के रागतत्व का भी नया संस्कार होना 
वाहिये | मनुष्य स्वभाव को संस्कृत बनाने के लिए रागात्मिका प्रवृत्ति 
ग़ विकास होना अनिवार्य है । वहएक मूल प्रवृत्ति है। इस वृत्ति के 
वेकास से मनुष्य अपने देवत्व के समीप पहुँच जायगा और संसार में नर- 
गरी संबंधी रागात्मक मान्यताओं में प्रकारांतर हो जाएगा। स्त्री-पुरुष 
प्रीतिक विज्ञान शक्ति से संगठित भावी लोकतंत्र में रहने योस्य संस्कार - 
विकसित प्राणी बन सर्केगे। तब शायद धरती की चेतना खर्ग के 
पुलिनों को छूने लगेगी ।? इस उद्धरण से यह स्पष्ट है कि पत साम्यवाद, 
श्रंवर्जगत. के पुनंसंस्कार और मनुष्य के रागात्मतक सांस्कृतिक विकास 
को जीवन की प्रगति के तीन पन्न मानते हैं. । इन तीनों पत्षों पर उन्हें 


बहुत कुछ कहना है | 'थुगवाणी', 'प्राम्या', 'स्वण धूलि” और स्व णकिरण 
इसके साज्ञो हैं । 


इन परवर्ती सग्रहों में मानव-जीवन के संघष' को बड़ी तीत्र अत दृष्टि 
दो गई है । सामयिक जीवन के सभी प्रश्नों की कवि ने कला की नव 


रूपरेखा में बाँधा है। 'नव दृष्टि! में कवि कहता है-- 


खुल गण छुद के बंध, 

प्रास के रजत पाश, 

अब गीत मुक्त, 

आ युगवाणी बदहतों अयास 

बन गए कलात्मक भाव 

जगत के रुप-नाम 

जीवन संघष ण॒ देता खुख, 

लगता. ललाम ! 
इन संग्रहो का काव्य मुख्यतः अप्रच्छुन्न, अनलंकृत और विचार-भावना 
प्रधान है । भाषा ओर मूतिमत्ता के क्षेत्र में हम आकाश-पाताल का 


पंत: व्यक्तिल ओर दृष्टि कोण रद 


अंतर पाते हैं । कवि जीवन के पास आ गया है -- इतना पास कि वह 
स्पष्ट ही उसके हृदय का स्पंदन सुन सकता है। स्वप्न यहाँ भी है परन्तु 
प्रकृति-सोन्दर्य , नारी-सोन्दर्य और कल्पना का स्वप्त नहीं है। वह मानव- 
;जीवन एवं समाज का रूपांतर कर प्रथ्वी पर मानव-स्वर्ग बसाने का स्वप्न 
है। इसी स्वप्त में विभोर कवि चिल्ला उठता है-- 


ये राष्ट्र बग, 
बल शक्ति भर, 
बह जाति-पाँति, 
कुल वंश ख्याति, 
द्रुत हों विनिष्ट सब नरक स्वग 
विश्वास अंध, 
संघ दहवन्द, 
बहु तक बाद, 
उर के प्रमाद, 
गत रुढि-रीति, 
मत धमे नीति 
ये है ज़गती का ईति-भीति 
>-हों अंत 
देन्य जग के दुरंत, 
आवबे बस त, 
जीवन दिगंत 
फिर से हो स्मित कुसुमित अनत 
दो नग्न सग्न 
आनन्द मग्न, 
संहार श्रांत 
निर्माण लग्न ! 


३० सुमित्रा नदन पंत 


सब कुधा-लुब्ध 
कामना-लुब्ध 
हो तृप्त दप्त 
जग कार्य लिप्त! 
अज्ञान चूण , 
हीं ज्ञान पूण , 
मानव-समूह 
दो एक व्यूह ! 


हक .५/ 


आम्या' में इसी जिविध आदशवाद से प्रभावित हो कवि ने ग्राम्यजीवन 
आर आम्य संस्कृति की बड़ी सुन्दर रूपरेखाएँ उपस्थित की हैं। नरानारी के 
सहयोगी श्रम के आधार पर एक नई ग्राम्य सस्कृति का विकास ही आज के 
इन्दों के प्रति-छत्तर है, कवि का कुछ ऐसा मतव्य है। इसी से कवि नर- 
नारी के प्रकृत, परस्पर, पूरक सबन्ध ओर को प्रशंसा के गीत गाता 
नहीं थकता | 'थयुगवाणी? का दाश निक और सैद्धांतिक स्वर आम्या, में गाँवों 
की दरीतिमा और नई संस्कृति की रू कारों से भर कर मुखर हो उठता है। 

नए. युग की जनसंस्कृति के प्रति कवि मगलाशी हो उठा है; 


आज मिट गए देंन्‍्य दुःख, 
सब कज्षुधा तृषा के क्रंदन, 
भावी स्वप्नों के पट पर 
युग-जीवन करता नतंन। 
डूब गए सब तके - वाद, 
सब देशों राष्ट्रों के रण, 
डूब गया रब घोर क्रांति का, 
शांत विश्व - सांघषण। 
जाति बंण की, अ शि-बर्ग की, 


पत+ व्यक्तित और दृष्टि कोण श्ृः 


तोड़ मित्तियाँ. दुधोर 
युग-युग के बंदी ग्रह से 
मानवता निकली बाहर | 
नाव रहे रवि शशि, 
दिगंत मे-नाच रहे प्रह उड़ गण, 
नाच रद्द भूगोल, 
नाचते नर-नारी दृषित मन। 
फुदल रक्त शतदल पर शोभित 
युग लक्ष्मी लोको उज्वल 
अयुत करों से लुझा रही 
जनहित, जन-बन्न, जन-मंगल ! 


ध्वएंकिरण और स्‍वणुंधूलि' में यह मंगलाशा नई आध्यात्मक 
मित्ति पाकर और भी हृढ़ बन जाती है | लंबी अस्वस्थता के बाद पांडेचरी 
के अरविद-आश्रम में बीते कुछ दिनों ने काव को |अ्रध्यात्ममगाद की ओर , 
९ ५७ 
आकषि त किया जान पड़ता है। वह मानव-जीवन की प्रगति में ईश्वर 
की चिरंतन गति का आभास पाता हे, परन्तु इस ईश्वर की ज्याख्या वह 
इस तरह करता है कि विज्ञानवाद से वह खंडित नहीं हो सकता । ओऔपनिषद 
ऋषियों की भाँति वह जीवन की अखंडित, अनिवचनीय सत्ता की कल्पना 
करता हे है | 


बही तरोहित जड़ में जो चेतन में विकसित, 
वही फूल मधु खुरभि बही मधुलिद्चिर गुंजित ! 
बसतु भेद ये: खचिर अमूर्त ही भव में मूतिंत, 
बह अज्लेय, स्वतः संचालित, एक, अखंडित ! 


ग्रध: उध्यें वहिरंतर उद्धके सृष्टि संचरण; 
स्रांत अनंत, अनित्य नित्य का वह चिर दर्पण, 


श्र _ -सुच्रित्रा नदन पत 


एक, एकता से न बद्ध, बहु मुख शिख शोभन, 
सब, सर से परे, अनिवंचनोय, वह परम ! 

परन्तु इसमें रहस्यज्ञान, भक्ति और पलायन की कुठा नहीं हैं। वह 
पूर्व पश्चिम के भेद-भाव, जड़ चेतन की विषमता से ऊपर एक एक 
विश्वसंस्कृति की आवाज उठाता है ; 

बथा पृव पश्चिम का दिग-भ्रम 

मानवता को करे न खंडित, 

बहिनेयतन विज्ञान दो मदहत्‌, 

अंतद ष्टि ज्ञान से योजित ! 

पश्चिम का जीवन-सोष्ठव द्वो 

विकसित विश्वतंत्र में वितरित, 

प्रायी के नद आत्मोदय से 

स्वर्ग द्रवित, भू-तमस तिरोहित ! 
“स्वर्शेदिय, शीषक कविता में कवि ने ईश्वरनिष्ठ ज्ञान विज्ञान- 
समन्वित नये जीवन दश न की कुछ रेखाए' स्थिर की हैं। यह जीवन-दश न 
किसी एक मनुष्य, किसी एक जाति या किसी एक काल से आबद्ध नहीं 
है। यह उस विराद ब्यापक विश्वसस्कृति का जीवन-दशन|है जो अमी भावी 
के तमस में अंतर्हित है । “उल्लव” का कल्पनाप्रिय, आनन्दवादी बालक अ्रव 
्वणेदिय' के वृद्ध पितामह की अंतद्ृष्टि पा गया है। जीवन-म्र॒त्यु और 
मानवमन के इन्दों के आर-पार वह देखने लगा है। इन मभयों, तापों और 
इस्दों का खब हो ।(मुल्॒ध्य इसी पृथ्वी पर देवत्व प्राप्त कर सके । यही आज 
मानव के लिए, नया मंगल-संदेश है । 


श्‌ 

आरंभिक रचनाये : “अ्ंथिः, वीणा? ओर 'पह्वव” 

पंत जी की प्रारंभिक रचनाएं हैं अ्ंथि',वीणा? और 'पल्चव! | उच्छूवास 
और “आंसू! अलग - से भी प्रकाशित हो गये थे, परतु वे पल्‍्लव* 
में समाविष्ट हुये । इससे उनका अलग उल्लेख हमने नहीं किया 
है। इन प्रारम्मिक रचनाओं का समय १६१६-७ से लेकर १६२५७ तक 
चलता है --लगभग १० वर्ष । अधिकांश कविताएं सरस्वती? और 
भयादा” में प्रकाशित हुई । बाद में वे पुस्तकाकार संग्रहीत हुई । इन 
रचनाओं मे कवि के शेशव के चिन्ह स्पष्ट रूप से दिखाई पढ़ते हैं। 
अथि! “उच्छ्वास”' ओर “आँसू को हम एक साथ लखे'गे । शेष दोनों 
रचनाओं को अलग-श्रलग । 

अ्रथि!, 'उच्छवास”ः और “आँसू! एक ही प्रेम-काव्य के तीन खंड 
समझे जायेंगे। “ग्रंथि! में इस खंड-काव्य की कथावस्तु मिलेगी, “उच्छ - 
वास” ओर “आँसू? में प्रेम के दुखांत होने पर भावुकताप्रधान प्रलाप। इन 
तीनो रचनाओं का एतिहासिक महत्व है | अब तक व्यक्तिगत रूप से दुख- 
'खुख, मिलन-वियोग की कहानी हिन्दी में किसी भी कवि ने नहीं लिखी 
थी । बाद में मिलन” ओर 'पथिक” जैसे प्रेम-काव्य सामने आये । प्रेम का 
भावुकता-प्रधान रोमांटिक रूप इन्हीं तीन कविताश्रों द्वारा पहली बार हिन्दी 
में उपस्थित हुआ और पाठक उसमें बह गये । यह प्रेम-कथा किसी भी 
ग्रकार विचित्र ओर असाधारण नहीं कही जा सकती । 

तब कवि किशोर था । किसी ताल में अकेला नौका-विहार कर रद्दा था । 
सहसा एक दुधेटना हो गई । नाव उलठ गई | जब उसकी आँख खुली तो 
उसने देखा, एक पावंतीय बालिका की जंघा पर उसका सिर है और बह 

हे 


सेवोपचार कर रही है | यहीं से प्रथम दशन वाले प्रेम का आरम्भ हो गया 
है ।--इस प्रेम के विकास की कथा ही अ्रंथि' की कथा है। फ्िसी सामाजिक 
कारण से प्रेमी-प्रेमिका परिशय-सूत्र में नहीं बंध सकते थे । कदाचित्‌ प्रेमिका 
किसी कारण वश प्रेमी पर सदेह भी करने लगती है। इसी से इस प्रेम 
अत हो जाता है। इस थोड़े-से कथानक 'के आधार पर कवि ने भावकता 
का रंगमहइल खड़ा करने का प्रयत्न किया है। कवि की आँखे के सामने 
ही उसकी प्र मिका का किसी अन्य से ग्रंथि-बन्धन हो। गया। कवि कहता 


ड्टे हक 


हाय ! मेरे सामने ही प्रणय का 
ग्रंथिबंधन हो गया, बढ़ नव कमल 
मधुप सा मेरा हृदय क्षेकर, किसी 
अन्य मानस का विभसृषण हो गया! 
पाणि ! कोमल पाणि! निज बंधूक की 
मठ हथेली में सरल मेरा हृदय 
भूल से यदि ले लिया था, तो मुझे 
क्यों न बह लोटा दिया तुमने पुनः 
प्रयय की पतली अगलियाँ कया किसी 
गान से विधि ने गढ़ीं ! जो हृदय को 
याद आते हो, विकल संगीत में 
बदल देतीं हैँ भला कर, सुग्ध कर ! 


उस समय के भावों के ञ्रा। -» -; का बड़ा सुन्दर चित्रण इस » 
कविता में हुआ है | काव कहता है-- 

याद है मुझको अभो वह जड़ समय 

ब्याह के दिन जब विकल दुब ल हृदय 

अश्रश्रों - से तारकों को विजन में 
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गिन रहा था, ध्यस्त हो, उद्श्नांत हो ! 
हाय रे मानवहृदय ! तुभखे जहाँ 
वजच्ञ भी भयभीत होता है, वहीं 
देख तेरी खदुलता तिल--खुमन भी 
संकुचित हो, सद्दम जाता है सदा ! 
इस स्मृति से कवि भावना में भर जाता है। उसका हृदय चीत्कार कर 
उठता है : 
शेबलिनि ! जाओ, मिलो तुम सिंधु से, 
अनिल ! आलिंगन करो तुम गगन को, 
चंद्रिके ! चूमो तरंगों के अधर, 
उड़गणों ! गाओ, पवबन-वीणा बजा ! 
पर, हृदय ! सब भाँति तू कगाल है, 
उठ , किसी निर्जन विपिन में बैठकर 
अशभ्रओं की बाढ़ में अपनो बिकी 
भज्न भावी को डुबा दे आँख-सली! 
देख रोता है चकोर इधर, वहाँ 
तरसता है तृषित चातक बारि को, 
वह मधुप बिंध कर तड़पता है, यही 
नियम है ससार का, रो हृदय, रो ! 
द्विवेदी थुग की भावनाहीन, गद्यात्मक कविताओं के सामने इस प्रकार 
भावक रचना अत्यन्त आकर्षक थी | इस अपनी पहली रचना में भी कवि 
काव्यगत संयम और भाषा एबं मूर्तिमत्ता के प्रयोग में अतुलनीय है ।आँस? 
ओर “उच्छ वास” में इस भग्न प्रेम की वेदना को बड़ा ही सुन्दर रूप मिल 
गया है | कवि जैसे इस दुख का ओर-छोर पाता ही नहीं। वह कहता है--- 
करुण है हाय ! प्रणय, 
नद्दीं दुरवा है जहाँ दुराव, 


रैदि सुमित्रानदन पंत 


करुणतर है वह भय, 
चाहता है जा सदा बचाव, 


करुणतम भग्न हृदय , 
नहीं भरता है जिसका घाष , 
करुण अतिशय उनका संशय , 
छुड़ाते हे जो जुड़े - स्वभाव ! 
किये भी हुआ कहां संयोग ? 
टला टालते कब इसका बास ! 
स्वयं हीं तो आया यह पास , 


गया भी बिना प्रयास ! 


कभी तो अब तक पावन प्रेम 

नहीं कहलाया पापाचार 

हुईं मुभको ही मदिरा आज़ 

ड्ाय, क्‍या गंगा-जल को धार !! 
हृदय ! रो , अपने दुख का भार! 
हृदय ! रो , उनको है अधिकार ! 
हृदय ! रो, यद्द जड़ स्वेच्छाचार , 
शिशिर का सा समीर--सं चार !! 


उच्छुवास की कुछ पंक्तियों से यह स्पष्ट है कि प्रेमी - प्रेमिका के बीच 
में ब्यवधान लाने वाला कारण संदेह था | इसी से कवि कहता है «-- 
मर्म-पीड़ा के दास ! 
रोग का है उपचार , 
पाप का भी परिहार, 
है भ्रदेह सन्देह, नहीं है इसका कुछ स'स्कार | 
हृदय को है यह दुबंल हार !! 


प्रारभिक रचनाये ; प्र थि',वीणाः और 'पललव” ७ 


कवि ने अनेक सुन्दर उक्तियों के सहारे संदेह को घिकक्‍कारा है परन्तु 
कविता की महत्ता उस प्रकृति-वीथिका में है जिसमें कवि ने अपनी कथा- 
वस्तु को सजाया है | पव॑त प्रदेश की क्षण-क्षण परिवतित प्रकृति के बीच 
कवि के प्रेम ने जन्म लिया । वाह्म प्रकृति की तरह ही बालिका उसकी 
मनोरमा मित्र बन गई, परन्तु यह मित्रता अधिक दिनो तक निभ नहीं सकी ॥ 
सन्देह ने उसका अत कर दिया । कवि एक जीवित समाधि बन गया । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि।'उच्छवास', “रास! और अंथि” एक ही 
श्रखला की तीन कड़ियाँ हैं | “वियोगी होगा पहला कवि-->” यह कवि ने स्वयं 
लिखा है। उसकी रचनाएँ इस तथ्य को चरिताथ करती हैं। परन्तु इन 
रचनाओं की महत्ता उतनी भाव-पत्त के नाते नहीं जितनी कला-पक्ष के नाते 
है। कवि ने प्रेमी-पेमिका के एक-एक भाव को लिया है और उसका इस 
सूच्मता से अंकन किया है कि हृदय मुग्ध हो जाता है। इन प्रारम्मिक 
रचनाओं के बाद पंत ने भावों के चित्रण केक्षेत्र को ही छोड़ दिया ॥ 
उन्होंने कोई कथा-काव्य नहीं लिखा । फलत३ हिन्दी अंथि? की कला का 
किसी व्यापक विस्तृत ज्षेत्र में प्रयोग नहीं देख सकी | पंत की कला पर 
विचार करते समय हम इस सारी सामग्री की विवेचना करेगे । 


इस प्रारम्भिक रचनाओं के बाद (वीणा? आती है । “वीणा” में कवि की 
कुछ ऐसी रचनायें संग्रहीत हैं जो इन रचनाओ से भी पहले लिखी गई थीं । 
अंथि!,'उच्छुवास! और आस! क्रशः १६२०, १६२१ और १६२२ की रच- 
नाए हैं। “वीणा” की रचनाये काल-क्रम से इससे पहले आरती है। प्राक्कथन 
में कवि ने लिखा है--इस संग्रह में दो - एक को छोड़ अधिकांश सब रच- 
नाएँ. सन १६१८-१६ की लिखी हुई हैं । उस कवि-जीवन के नव प्रभात में 
नवोढ़ा कविता की मधुर नूपुर-ध्वनि तथा अनिरव॑चनीय सौन्दर्य से एक साथ 
ही आकृष्ट हो मेरा मन्द कवियशः--प्राथी निर्बोध, लज्जा-भीझ कवि वीणा- 
बदिनी के चरणों के पास बैठ, स्वर-साधना करते समय अपनी आकुल 
उत्सुक दचंत्री से बार-बार चेतना चेष्टा करते रहने पर अत्यन्त असमर्थ 


शेप सुमित्रानदन पंत 


ऑगुलियों के उलटे-सीवे आधातों द्वारा जैसी कुछ भी अस्फुट मंकारे' जादत 
कर चुका है, वे इस वीणा के स्वरूप में आपके सामने उपस्थित 
हैं। इन कविताओ में वह प्रौदता नहीं मिलती जो 'ग्रथि!,'उच्छुवास” और 
“५ल्लव' की कविताओं में है। ये बाल-कव के प्रयत्न मात्र हैं जो उसकी 
भावी दिशाओं की सूचना देते हैं| परन्तु इन कविताशओ्रों में भी कुछ ऐसी 
च्वीज है जो हमें आज भी आकर्षित करती है । यह चीज एक. प्रकार की 
कोमलता है | यह कोमलता कही भावों की है, कही भाषा की, कहीं दोनो 
की । वीणा” की सबसे प्रौढ कविता प्रथम रश्मि है। इसमें हम पहली बार 
वह उन्मेष देग्वते है जो 'पहल्लव” में पूरा रूप से विक सत हैं। प्रभात का 
वर्णन करता हुआ कवि कहता है - 


निराकार तम मानों सहसा 

ज्योतिषु ज में हो साकार; 

बदल गया द्र॒ त जगत-जाल भें 

चर कर नाम रूप नाना; 
सिद्दर उठे पुलकित हो द्वम दल; 
सुप्त समीरण हुआ अधीर; 
मलका हास कुसुम अधरों पर 
हिल मोती का सा दाना; 

खुले पलक, फैली खुबर्ण छवि; 

जगी खुरभि, डोले मधु बाल, 

स्पंदन, कम्पन ओ! नवजीचन 

सीखा जग ने अपनाना; 
प्रथम रश्मि का आना रगिनि ! 
तूने. फैसले पहचाना ? 
कहाँ, कहाँ हे बालविहंगिनि ! 
पाया यह स्वर्गिक गाना ! 
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इस एक कविता को छोड़कर अन्य कवितायें न उतनी प्रौढ़ हैं न उतन 

गणवान्‌ । अधिकांश कवितायें भाव प्रधान है | या उनमें अस्पष्ट 
दाशनिक विचारों को प्रमुख स्थान मिला है। कल्पना की उस उड़ान 
का अभी पता भी नहीं जो 'पल्‍ललव” के लिए एक अत्यन्त महत्व की 
चीज है। अधिकांश कविताओं में शैशवोचित चापल्य ही अधिक मिलेगा | 
दां, कुछ कविताओं में कवि का सूक्ष्मदर्शी रूप भो हमारे सामने आता 
है, परन्तु ऐसी कवितायें अधिक नहीं हैं। उदाहण के लिए ये चार 
पक्तियाँ हैं जिनमें कवि ने रात के अन्धकार के प्रभात के आलोक में 
बदलने का वर्णन इस प्रकार किया है--- 

निराकरार तम मानो सहसा 

ज्योति-पुंज में हो साकार 

बदल गया दूत जगत-जाल में 

धर कर नाम-रूप नाना! 
यहां कुछ थेड़े से ही शब्दों में कवि अन्धकार की बड़ी सार्थक 
कल्पना मूर्तिमान करने में सफल हुआ है | इस प्रकार की कविता उसकी 
दाश निक भावों की अत्यन्त सफल पकड़ और उसकी भाषा की समर्थता 
अगठ करती है। “गुंजन? की दाशनिक कविताओं की सूचना इन कुछ पंक्तियों 
में ही मिल जाती है । 


वीणा! की कविताश्रों में कवि ने विशेष रूप से कोमल भावों की 
ओर अच्छा ध्यान दिया है। वह अपने को बालिका बना लेता है जो 
कभी माँ से प्रश्न करती है, कभी किसी अज्ञात शक्ति से । कोमलता 
ओर मधुरता का इतना सुन्दर सम्मिश्रण हुआ है कि इन बाल-कवि- 
ताओं से मन मुग्ध हो जाता है । एक कविता से इस विशेषता 
को अच्छी तरह समस्या जा सकेगा । अल्मोड़े में स्वामी विवेकानंद 
आये | दीपावलियाँ जला कर उनका स्वागत किया गया । पथ में पाँवड़े 
बछे। बालिका पूछती है : 


सुमित्रानंद्न पंत 


“मा ! आउमोड़े में आए थे 
जब राज़र्षि घिवेकानंद, 
तब मग में मखमल बिछुवाया, 
दीपावलि की विपुल अ्रमंद; 
बिना पांवड़े पथ में क्‍या वे 
जननि ! नहीं चल सकते हैं ? 
दीपावलि क्यों की ? क्या वे मा ! 
मन्‍्द दृष्टि कुछ रखते हे? 


इस पर मा समझती है -- 


“कृष्ण, स्वामी जी तो डुर्गम 
मग में चलते हैं निर्भेय, 
दिव्य दृष्टि है, कितने ही पथ 
पार कर चुके कराथ्कमय; 
वह मख्रमल तो भक्तिभाव थे 
फैले जनता के मन के; 
स्वामीजी तो प्रभावान हैं; 
बे प्रदीप थे पूजन के । 


इस प्रकार के कोमल-कोमल भाव इस बालकवि ने छुन्दवद्ध कर दियें 
हैं। एक और चीज़ से इन प्रारम्मिक कविताओं का अकष ण है| वह है 
इनका संगीत । प्रत्येक पंक्ति जैसे वीणा की रू कारों में ड्रब कर बाहर 


निकलती हैं : 


नीरव तार हृदय में-- 
गूंज रहे हैं मजुल लय में, 

अनिल-पुलक-से अरुणोदय में ! 
चरगरु-कमल में अपंण कर मन, 
स्ज-रजित कर तन, 


आरंभिक रचनाये / 'भथि', वीणा और पहलव” डरे 


मधु -रस-मज्जिन कर मम जीवन 

चज्ग्गामत आशय मे! 
समसामयिक कविता में शब्दों की यह माधुरी, पदावली का यह चमत्कार 
दुलंभ ही नहीं, असम्भव था । अत्यन्त जड़ कवितायें उस समय 
काब्य का गोरव बनी हुई थी। उनमें न किसी ऊँची रहस्यमयता 
का संकेत था, न किसी कलात्मक प्रेरणा का। वे केवल कथा, केवल 
नीति या केवल वर्णन को छुंद-बद्ध कर देती थीं। इन सहस्त्रों जड़ 
कविताओं में पंत को इन बाल-कविताओं का प्राणों को स्पश करने वाला 
संगीत कहां, भावों को पुलकित करने वाला उन्‍्मेष कहां, मन को छू कर 
उसके अज्ञात कोषों में हिलोर उठाने वाली रहस्यमयता कहां ? आज 
के पाठक को इन रचनाओं में कोई चमत्कार नहीं मिलता । वह बराबर 
इस तरह की अधखुली-अधमंदी पदावली पढ़ता चला आ रहा है। परन्तु 
बीस वर्ष पहले ये कवितायें ऐसी थी जैसे मइ-भूमि में हरीतिमा के गिने- 
चुने स्थल । कुछ लोगों के लिए वह पूर्णतः अस्पष्ठ थीं--उनको ब्यंग 
ओर लांज्ाा का विषय भी कम नहीं बनाया गया--परन्तु कुछ लोग 
अंग्रेजी-बंगला काव्य के अपने श्रध्ययन के सहारे इनमें कवि की भावना 
को ढ'ढ लेते थे और उसकी सहज कवि-प्रतिमा से चमत्कृत होते थे। इन 
कुछ लोगों ने कवि का स्वागत किया । विरोधियों के आह्तेपों ने उन्हें 
विचलित नहीं किया | कवि के उज्ज्वल भविष्य की आशा में ये उसे 
बराबर सद्प्रेरणा ओर सदोत्साह देते रहे । यही बहुत था । 


वीणा? की प्रारम्मिक कविताओं के बाद कवि में किशोर के स्वप्न 
फूटने लगते हैं और उसके स्वर में पहली बार प्रेम की पुकार सुनाई पड़ती 
है। “प्रथि! , 'आंस”ः और “उच्छुवास! इसी प्रकार के तीन स्वर हैं। 
“गग्र' थि'में वद बाल-सुलभ सहजता या कोमलता नहीं है जो 'बीणा' की 
कविताओं में । यह स्पष्ट है कि किशोर कवि अपने सारे अध्ययन, अपनी 
सारी कला, अपनी सारी अनुभूतिथों को ईस एक प्रेम-कथा में भर देना 
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चाहता है । फिर भी उसके सौन्दय-चित्रण में एक नई कला है जो प्रचलित 
रीतिकालीन कला से नितांत भिन्न है । रीतिकालीन कबि नायिका का 
नखशिख वणन करने में प्रथ्वी-आकाश के कुलाबे मिला देता था। न 
जाने कहाँ-कहॉाँ से बटोर कर कैसे कैसे उपकरण उसे इकझ्े करने पड़ते 
थे | परन्तु वह जो कुछ लिखता उसमे प्राणों का रस जरा भी नहीं रहता | 
पंत के ही शब्दो में ''उनको ( » गारप्रिय कावयो की ) अपरिमेय कहल्पना- 
शक्ति कामना के हाथों द्रोपदी के दुकूल को तरह फैलकर “नायिका? के 
अग-प्रत्यग से लिपट गई। बाल्य-काल से वृद्वावस्था-पर्यत,--जब तक 
कोई चंद्रवदनि मृगलोचनी तरस खाकर उनसे बाबा? न कह दे--उनकी 
रसलोलुप सूह््मतम दृष्टि केवल नख से शिख तक--दक्षिण प्र्‌व से उत्तरी 
अब तक-नयात्रा कर सकी | ऐसी विश्वव्यापो अनुभूति ! ऐसी प्रखर 
प्रतिभा | एक हो शरीर-यष्टि में समस्त ब्रह्माण्ड देख लिया ! अरब इनकी 

श्रद्यय कीति-काया को जन्म-मरण का भय ? इसी विराट-रूप का दशन 
कर ये पुष्पधघनुधर कवि रति के महाभारत में विजयी हुए. । समस्त देश की 
वासना के वीमत्स समुद्र को मथ कर इन्होने कामदेव को नवजन्मदान दिया, 
वह अब सहज ही भस्म हो सकता है ! इन वीरों ने ऐसा सम्मोहनास्त्र देश के 
आकाश में छोड़ा कि सारा इसीसे पंत ने 
अपने प्रेमकाव्य में रीतिकाल के कवियों के विपरीत एक नया मार्ग 
निकालने का प्रयत्न किया यद्यपि वे सदेव सफल नहीं हों सके हैं। उनकी 
“भमानसी” घीरे-धीरे उतनी ही अवमयी” बन गई है जितनी रीति-काल 
के कवियों की, परन्तु उनका वातावरण नितांत आधुनिक है ओर कायिक 
प्रेम-विलास भी उनके लिए लांज्ञा की वस्तु नहीं । 

ग्रंथि! में वायिका के प्रथम मिलन का चित्रः 


एक पल, मेरे प्रिया के हम पत्रक 
थे उठे ऊपर . सहज नीचे गिरे, 
चपलता ने इस विकम्पित पुलक से , 


आरंभिक रचनायें: अथि! , 'वीणा' और 'पल्लव” डरे 


दृढ़ किया मानों प्रशय-सम्बन्ध था। 
लाज की मादक सुरा - सी लालिमा 
फैल गालों में , नवीन गुलाब से 
छुलकती थी बाढ़ - सी सोन्दर्य की 
अधखुले सस्मित गढ़ों से, सीप से । 
इन गढ़ों में--रूप के आव्ते से-- 
खघूम-फिर कर, नाव से किसके नयन 
हैं नहीं डूबे, भटक कर, अटक कर, 
भार से दब कर तरुण श्तौन्‍्दर्य के ? 
जब प्रणय का प्रथम परिचय मूकता 
दे चुकी थी हृदय को तब यत्न से 
बैठ कर मैने निकट ही शांद हो , 
बविनत वाणी में प्रिया से यों कहा :-- 


इस तरह का अत्यन्त स्वाभाविक, प्रेमी-प्रेमिकाओं के श्वासोच्छुवासों 

में बेंघा सोन्दर्य-व्णन रीतिकाल की कविता में कहाँ है! परम्परा-गत 
चर > में ध्ट/ 

उपमानों को एक थली में बटोरने का प्रयत्न यहाँ नहीं है -- 


रूप के आवत से 
घूम-फिर,कर नाव-से किसके नयन 
है नहीं डूबे 


कितनी साथक कविता है। रीतिकाल का कवि देह ही को तकता बैठा 
रहा है परन्तु उसने देह हो के सौन्दय का पूरा-पूरा अनुसंधान कहाँ किया ! 
वह “चन्द्रमुखी चन्द्रमुखी” चिल्लाता रहा है, पर चन्द्रमुखी के इस सौन्दये को 
वह कब उन्प्रुक्त कर सका जो पंत की इन पक्तियों में है-- 


देखता हूँ, जब पतला 
इंद्रधनुषी दइलका 


छेड 


इस तरह की सूक््म भावाभिव्यजक शैली सदेव अमिनन्दनीय है | इस 
शैली के प्रारम्म करने का सारा भ्रेय पंत को ही मिलेगा | उन्होने ही हिंदो 
प्रेम-काव्य को जड़ परम्परा के बन्धन से मुक्त किया । उन्होंने ही प्रेमी-प्रेमियों 
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रेशमी घृधट बादल का 
खोलतो है कुमुद - कला 
तुम्हारे ही मुख का तो ध्यान 
मुझे करता तब अंतर्थान; 
न जाने तुमसे मेरे प्राण 


क्या आदान 


का देह को रीतिकालीन वासना के कदम से स्वच्छु किया । 


परन्तु 'उच्छुवास! ओर आँसू? का और भी बहुत कुछ महत्व है आँसू? 
में हमें पहली बार प्रकृति के मोलिक अनुभूति प्राश-चित्र मिलते हैं। बादलों 


का ऐसा चित्रण तो सारे हिंदी काव्य में नहीं मिलेगा $ 


बादलों के छायामय मेल 
घूमते हैं आँखों में फेल! 
अवनि ओऔ' अम्बर के वे खेल 
शैल में जलद, जलद में शेल ! 
शिखर पर विचर मरुत-रखबाल 
बेरसु मे भरता था जब स्व॒र, 
मेमनों से मेघों के बाल, 
कुदकते थे प्रमुदित गिरि पर । 


द्विरद - दनन्‍्तों से उठ खुन्द्र 
खुखद कर-सीकर- से बढ़ कर, 
भूति से शोभित बिखर-विखर 
फेल फिर कटि-के-सत्रे परिकर 
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बदल यों विविध बेश जलधर 
बनाते थे गिरि को गिरिवर ! 
एक और चित्र देखिए--- 


विहगम-सा बेठा गिरि पर 
सुहाता था विशाल अम्बर | 
प्रकृति के इन चित्रों से सौन्दर्य-चेत्रण की एक नई शेली पन्‍त को मिल 
जाती है प्रकृति उन्हें अपनी बिछड़ी हुई प्रेयसी की याद दिलाती हैः 
खैच एऐचीला - श्र, - खुरच 
शैल की खुधि यों बारस्वार 
मझुजा भरनों का कलमल हार, 
हिला हरियाली का सुद्कूल, 
जलद-पट से दिखला मुखचन्द्र, 
पलक पल-पल चपला के मार, 
भग्न उर पर भूधर-सा हाथ ! 
सुमुखि धर देती है साकार ! 


कवि भाव में इतना विभोर हो जाता है कि यह ,सारी प्रकृति उसे अपने 
ही दुःख में ड्बी जान पड़ती है। लगता है जैसे यह सारा विश्व उसी के 
ग्रति संवेदना दिखा रहा है : 
सिसकते है समुद्र से मन, 
उमड़ते है नभ से लोचन, 
विश्ववाणी ही है क्रदन, 
विश्व का काव्य अश्न,कन ! 
गगन के भी डउरमें हैं घाव, 
देखती ताराएं भी राह; 
बंधा विद्य त-छवि में जलचाद्द, 
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चन्द की चितबन में भी चाह, 

दिखाते जड़ भी तो अपनाबव, 

अनिल भी भरती॥३ ठरडी आह ! 
भावना की इतनी सावभौमता पहले के काब्य में संभव नहीं थी। अग्नम जी 
कविता में इस तरह के चित्रण की प्रण।ली है और कदाचित्‌ पन्‍्त को वहीं 
से प्रेरणा मिली है परन्तु जिस कला मे पन्‍त ने इस प्रेरणा को बाँघा है , 
बाँध कर सुन्दर काव्य का रूप दिया है वह कला उनकी अपनी है। इसमे 
जरा भी संदेह नहों | प्रकृति, प्रेम ओर कल्पना का इतना सुन्दर गठबन्धन 
ओर कहीं नहीं हुआ | प्रताद जी का “आँसू? ( १६२५ ) प्रेम-काब्य अवश्य 
है , परन्तु उसमें वाग्विलास की अधिकता है | रूपक के रूप में बात कहने 
की प्रवृत्ति होने के कारण वह सुन्दर प्रेम-काव्य का रूप ग्रहण नहीं कर सका 
है | निराला ने प्रम-संबंधी कविताएँ अधिक नहीं लिखी। प्रिया के प्रति 
जैती कविताएं उन्‍्रोने दो चार नहीं भी लिखी ! बात कहने की सुन्दर 
कला उनकी इस कविता में थी । 


एक बार भी यदि अजान के 
अन्तर स उठ आ जाती तुम, 
एक बार भी प्राणों की तम- 
छाया में आ कद जातीं तुम 
सत्य हृदय का अपना हाल, 
केसा था श्रतीत वह, अब यह 
बोत रहा है केसा काल ! 
मैं नकभी कुछ कद्ठता , 
बस, तुम्हे देखता रहता ! 
परन्तु पन्‍त का कवित्व इसमें नहीं था। पन्‍त का प्रेमकाव्य अधिक नहीं 
हैं, परन्तु वह बड़ा प्राणवान्‌ है। उसमें सहानुभूति, कला और कविता 
(कल्पना) का बड़ा सुन्दर समन्वय हुआ है | आज इतने वर्ष बी त जाने पर 
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भी वह उतना ही आकर्षक है जितना अपने जन्म के समय । यह उसकी. 
शक्ति का ही प्रमाण है। वर्णन की सरलता तो चकित कर देती है: 


बालिका ही थी बह भी 
सरलपन ही था उसका भन, 
निरालापन था आशभूषन, 
कान से मिल्ले अजान  नयस , 
सहज था सजा सजीला तन । 
सुरीजक्षे ढीज्षे अधघरों बीच 
अधूरा उसका लचका गान 
विकच बचपन को , मन को खींच, 
उचित बन जाता था उपमान। 
यह कहा जा सकता है कि इसमें बहुत कुछ कृत्रिम है, बहुत कुछ ऐसा है 
जो उस रीति काव्य से उधार लिया गया है जिसे पन्‍्त स्वयं अपने व्यग क! 
लक्ष्य बनाते हैं। “कान से मल्ले अजान नयन? वाली परम्परा विद्यापति के 
समय से चली आ रही है| इस प्रकार के अनेक रुढ़ि-प्रयोग हैं परन्तु 
उनकी सख्या अधिक नहीं ओर कवि ने अपनी प्रतिभा के बल से उन्हें 
नवीन जीवन दे दिया है। इन प्रारम्भिक कविताओं में कवि ने कहीं-कहीं तो 
इतनी शक्ति और सोन्दर्यमयता का परिचय दिया है कि कदाचित्‌ वह स्वयं 
अपनी परवर्ती कविताओं में कल्पना ओर कला को उतना ऊँचा चितिज 
नहीं छू सका । उदाहरण के लिए. पावस और बियोगी जीवन का यह रूपक 
मेरा पावस-ऋतु सा जीवन, 
मानस-सा उमड़ा घुमड़ा अपार मन 
गहरे घुँघले, घुले, सखाँवले, 
मेघों से मेरे भरे नयन! 
कभी उर में अगशणित मठ भाव 
कूजते हैँ. विहगों से हाथ! 
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अरुण कलियों से कोमल घाव 
कभी खुल पड़ते हैं. असहाय ! 
इंद्र-धनु सा आशा का सेतु 
अनिल में अठदका कभी अछोर 
कभी कुहरे-सो धूमिल, घोर 
दीखती भाषी चारों ओर! 
खुसुस्त्रि ! तुम्हार। ध्यान 
प्रभा के पलक भार उर चीर, 
गढ़ गजन कर जब गंमीर 
मुझे करता है अधिक अधीर 
जुगनुओं से उड़ मेरे प्राण 
खोजते है. तब तुम्हे निदान! 
अधकती है जलदों से ज्वाल, 
बन गया नीलम व्योम प्रदाल 
ग्राज सोने का संध्याकाल 
जल रहा जतुग्रद-सा विकराल:; 
पटक रवि को बलि-सा पाताल 
एक हो वामन-पण में-- 
लपकता है तमिस्त्र तत्काल, 
धुंण का विश्व विशाल ! 
चिनगिओं-से तारों को डाल 
आग का-सा अंगार शशि-लाल 
लहकता है, फेला मरणि-जाल, 
जगत को डसता है तम व्याल | 
स्त्री-पुरुष के प्रेम-मिलन और वियोग का वर्णन करते हुए कदाचित्‌ हिन्दी 
के किसी कवि ने कल्पना की इतनी ऊँची उड़ान नहीं ली। कदाचित 
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इतनी प्रतिभा ही नहीं थी । पंत के काव्य के सारे गुण और दुर्गण उनकी 
इन दो-तीन प्रारंभिक कविताओं में मिल जाते हैं। परन्तु भाव का जो उन्मेष 
और कल्पना का रौद्र रूप हमें इन रचनाओं में मित्नता है , वह फिर नहीं 
मिलता । कवि प्रकृति के कोमल पक्ष को ही अधिक ग्रहण करने लगा है। 
उसका स्वर संयत हो गया है। इतना संयत-कि कुछ आलोचकों को कवि 
में भावना का नितांव अभाव-सा लगता है , लगता है कि कवि संसार से दूर 
ससार से बहुत ऊपर उठा हुआ, अपने व्यक्तित्व को भूले कर न जाने कैसी 
स्वर-ताल-लय से बंधी शान्त बाँसुरी बजा रहा है जो प्राणों में केवल ग़ुन्जन 
भरने में समर्थ हे, कोई बड़ी हलचल जो नदी उठाती । 

जो हो, यह निश्चित है कि पंत की प्रारभिक रचनाश्रों का हिन्दी काव्य- 
साहित्य के इतिहास में महत्वपूर्ण थथान है--आऔर कदाचित्‌ सदैव रहेगा। 
छायाबाद काव्य के प्रधान प्रवतंकों में होने के कारण उन्हे सदेव ही क्रान्तिकारी 
समझ्का जायगा। भ्रन्थि!,'श्रांस! और 'उच्छुवास? अपने-अपने में पूर्ण काव्य- 

अन्थ हैं । वे छोटे हैं या बड़े, उनमें वह सब हो या न हो जो पत के परवर्ती 

काव्य में है, परन्तु इसमें सदेह नहीं कि इन्हीं की नींव पर पंत का भावी काव्य 
का रगमहइल उठा है। काव्य के उस ताजमहल को हम देखते हैं तो इसमें 
बड़ा आश्चय होता है, परन्तु उसके नीव के पत्थरों को हम भूल जाते हैं । 
परन्तु इतिहास उन्हें भूल नहीं सकेगा । आश्चर्य ओर विस्मय तो यह है कि 
इस प्रारंभिक काव्य की एक भा पंक्ति ऐसी नहीं है जो आज अपूर्ण, असमर्थ 
या अस्पष्ट कही जाये | न जाने इस थोड़े से काव्य के पीछे कवि की कितनी 
साधना छिपी है। कवि के पास रह कर जिन्होंने बाद में उसकी साधना को 
देखा है, जो “ज्योत्स्ना? के एक-एक गीत की दस-दस प्रतिलिपियाँ देख सका 
है, जो निरन्तर परिवर्तन-परिवद्ध न का साक्षी है, वह इस साधना की कल्पना 
कर सकता है | अद्भुत होगी वह ! 

'पल्लव” में हमें पहली बार कवि की प्रतिभा का पूर्ण उन्मेष प्राप्त होता 
है । वास्तव में 'पल्लव” कवि की स्वोत्क्ृष्ट कृतियों में से है और अब भी 

हा 
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कुछ आलोचक उसे पंत की सर्वोत्कृष्ट कृति मानते हैं । एक विशेष प्रकार 
की कला इस संग्रह की कृविताओ में पू्णता को प्राप्त हुई है । पल्लव” के बाद 
कवि का स्वर अधिक संयत हों गया है ओर उसकी कविता की स्वाभाविक 
प्रतिभा उसके विचारों से बोकल हो उठी है। भाषा का जो कलात्मक रूप 
ओर भावों का जो उन्समक्त प्रवाह यहां प्राप्त है, वह बाद की कविताओं में 
नहीं मिलेगा । सच तो यह कि 'प्लव/ का अपना एक स्वतुत्र व्यक्तित्व ' है 
आर इस व्यक्तित्व के कारण कवि की रचनाओ भें उसका विशिष्ट स्थान 
सदैव ही बना रहेगा | पहली ही कविता पल्चव” से कवि का स्वच्छुंदवादी 
दृष्टिकोश स्पष्ट हो जाता है। अपनी कविता के संबन्ध में लिखते हुये कवि 
कहता है-- 
न पत्रों का ममेर-संगीत, 
न पुष्पों का रस, राग, पराग; 
पक अस्फुट, अस्पष्ट, अगींत, 
सुप्ति की ये स्वझिल मुस्कान; 
सरल शिशुओं के शुचि अन्न॒राग, 
वन्‍य विहगो' के गान ! 
हृदय के प्रणशय-कुंज मे लीन 
मूक कोकिल का मादक गान, 
बहा जब तन॑-मन-बन्धन हीन 
मधुरता से अपनी अनजान; 
खिल उठी रोझों-सी तत्काल 
पललवों की यह पुलकित डाल ! 
इससे स्पष्ट हें कि कवि भावुकता को प्रधानता देता हैं और कविता उसके 
लिए भावुकतापूण एकांत-साधना ही है| 'प्चव'ँ की अधिकांश कविताओं 
'की आधार कवि की भावुकता ही है । इस भावुकता के कारण हो काब 
कसी वस्तु से उत्ते जित होने पर ढेर के ढ़र चित्र देता चला जाता' है। 
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वह अपने विषय को स्पष्ट कर सका है या नहीं इसका उसे भाववशलता के 
कारण ध्यान भी नहीं रहता । 

'पक्कव? में कवि के आकष ण का मुख्य केन्द्र प्रकृति है। अभी वह 
१८-२० वर्ष का तरुण हाँ है। “पह्षव ? की श्रधिकांश कविताओं की तिथि 
१६१८ ई० और १६२५ के बीच में आती है। अ्रमो कवि नारी की ओर भी 
आकर्षित नहीं है । प्रकृति ओर नारी को लेकर उसके हृदय में दन्द चल 
रहा है। मोह! शीर्षक कविता से इस अंतंद्वन्द का पता चलता है-- 

छोड़ दुमों की खुद छाया, 
तोड़ प्रकृति से भी माया, 
वाले ! तेरे बाल-जाल में केसे उलभा दूँ लोचन ! 
भूल अभी से इस जग को ! 
तज कर तरल तर'ों को, 
इंद्रधनूघध के रगों को, 
तेरे आ-भंगों से केसे बिंधवा दूँ निज स्ग-सा सन ? 
भूल अभी से इस जग को ! 
(जनवरी, १६१८) 
इस दन्द में प्रकृति की ही विजय होती है | पल्लव” की कई झुन्दर 
कविताओं का .विषय प्रकृति ही है । बीचि-विलास” में कवि लहरों से 
आत्मीयता का संबन्ध स्थापित करना चाहता है | सरिता का उल्लास उसे 
स्वर्गीय जान पड़ता है । सुन्दर, साथक और नाद-प्रधान शब्दों से वह सरिता 
की लहरों के आलोड़न-विज्ञोड़न का चित्र उपस्थित करना चाहता है 
अरी सलिल की लोल हिलोर !' 
यह कैसा स्वर्गीय हुलास ! 
सरिता की चंचल दृग-कोर ! 
यह जग का अविदित उल्लास ! 
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आ, मेरे सूद अंग ऋूकोर, 
नयनों को निज छवि में बोर, 
मेरे उर में भर यह रोर ! 
सानस को भिन्न-भिन्न प्रवृत्तियों की ओर उसका आकृषण अब भी हे। 
इसी लिए वह इस क्षेत्र से ही अपनी उपमाए'- उत्पेज्नाए इकट्टी करता है। 
उपमाश्रों का इतना साथक प्रयोग उस समय अन्यत्र नहों मिल सकेगा 
कवि कहता है--- 
तुम रच्छाशत्रों-लनी असमान, 
छोड़ चिह्ू उर में गतिवान, 
हो जाती हो अंत्थान! 
मुग्धा-की-सी झूदु मुस्कान 
खिलते ही लज्जा से सलान: 
स्थगिक खुख की-सी आभास 
अतिशयता में अचिर, महान, 
दि्व्य-भूति-सी आ तुम पास 
कर जाती द्ो च्णिक विलास, 
आऊकुल उर को दे आश्वास | 
आकृतिक काव्य के छ्त्र में यह एक बिल्कुल नया प्रयोग है | अब 
तक हिन्दी प्रकृति-काव्य के आदर्श पंडित श्रीधर पाठक थे। परनन्‍्ठु उनका 
अधिकाश प्रकृतिवण न तथ्यप्रधान है । द्विवेदीयुग में भी प्रकृति को इति- 
बृत्तात्मक, वण नप्रधान, तथ्यमूलक रूप में देखा गया । प्रकृति के पीछे 
किसी महान रहस्य की कल्पना नहीं की गई थी । काश्मीर-सुषमा'” में 
श्रीघर पाठक ने प्रकृदि के सहज आनन्दोंद्र क का वण न पद्दली बार किया 
था। उन्होंने प्रकृति कों जीवित-स्प दित रूप में देखा 5 
प्रकति यहाँ एकांत बेठि निज रूप सॉवारति। 
यल-पल छुलटति भेस छनिक छवि छिन-छिन घारति । 
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विमल अंब-सर मुकुस्न मं मुख-बिंब निहारति ॥ 
अपनी छुबि पर भमोदि आप ही तन-मन बारति ॥ 
यही स्वर्ग छुरलोक यही खुश्कानन सुन्दर | 
यहिं अमरन को ओक यहीं कहूँ बलत पुरन्दर ॥ 


परन्तु द्विवेदी थुग के कवियों ने इस परंपरा का विकास नहीं किया | 
उन्होंने प्रकृति, के जड़, अनुभूति-शून्य चित्र ही हमें दिये । दरिआ्ध ने 
संच्या का चित्रण इस प्रकार किया--- 
दिवस का अवसान समीप था, 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
तरू-शिखा पर थी अवराजती 
कमलिनी-कुल-बल्लम की प्रभा। 
विपिन|बीच विहंगम द्द का 
करलानिनाद समुत्यित था हुआ । 
ध्वनिमभयी-विविधा विहंगावली 
उड़ रही नभमंडल मध्य थी। 
इस उद्धरण में भाषा का चाहे जो ऐश्वर्य हों, प्रकृत का सजीव वश न 
किंचित भी नहीं है | या फिर गद्यात्मक पद्म रहते : 
वर्षा आईइ--वर्षो आई-जलदों ने जल नदी बहाई, 
देखो घोर घटा नभ छाई--बंदों की है भड़ी लगाई । 
इंद्रधनुष की छुटा निराली, बीर बहूटी लाली लाली; 
शोभामयी हुई हरियाली--सबका चित्त लुनाने बाजी ॥ 
मैथिलीशरण की कविता मे भी प्रकृति अपना व्यक्तित्व निर्माण नहीं 
कर सकी । वह चित्रकार की कोटि से आगे नहीं बढ़ सके : 
ऊपर नील वितान तना था, नीचे था मेदान हृरा।.' 
शून्य मार्ग से विमल वायु का आना था उल्लास भरा। 
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कभी दोड़ने लग जाते हम, रह जाते फिर मुग्ध खड़े। 

उड़ने की इच्छा होती थी उड़ते देख विहंग बड़े। 
प्रेमी-प्रं मिकाओं की मानस-भूमि को शोना ओर सोन्दर्य से सजाने के लिये 
अकृति का पहला प्रयोग पथिकः और पंत की कविताओ (ग्रंथि, आँसू 
ओर उच्छुवास ) में ही हुआ है । 'पथिक' का नायक प्रकृति के सोन्दर्य पर 
इतना मुग्ध है कि वह अपने सारे जीवन को उसी को छाया में बिताना 
चाहता है | वह कहता है-- 


प्रतिच्चण नूतन वेष वनाकर रग-विरग निराला | 
रवि के सम्मुख थिरक रही थी नभ में वारि दमाला ॥ 
नीचे नील समुद्र मनोहर, ऊपर नील गगन है। 
घन पर बेठ बीच में विचरू, यही चाहता मन है ॥ 
कमी - कभी प्रथिक? का कवि भाषा के प्रयोग भ॑ इतना ऊँचा उठ जाता 
है कि वह पंत की भूमि छू लेता है: 
घोर निशीथ, गभीर तमाव॒त, शांत दिशा, आकाश, 
नीरब तारागण करते थे मिलमिल अर्ुप प्रकाश । 
प्रकृति मोन, सचराचर निद्वित, अति निस्तब्ध समोर । 
जाग्रत बन में लता-विनिर्मित केवल एक कुटीर ॥ 
परन्तु माषा-सौन्दर्य से पूर्ण प्रकृति का सजीव, सुन्दर, रहस्यमय वर्णन 
पहले-पहले पंत के ही द्वारा हुआ । परवंतीव प्रकृति का वर्णन करते हुये 
उन्होंने लिखा--- 
उड़ गया, अचानक, लो, भ्रूधर-- 
फड़का अपार पारद के पर ! 
रब-शेष रह गए हें निर्भर ! 
है हुट पड़ा भू पर अंबर! 
घैँस गए धरा में समय शाल ! 
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उठ रहा धुँआँ, जल गया ताल ! 
--यों जलद-यान में विचर, विचर, 
था इंद्र खेलता  इंद्रजाल ! 
यह पवत-प्रदेश के बादलों का एक चित्र है। बादल” के मीम-मयंकर 


गजन, उनके भूताकार ओर उनकी क्षण-ऋछण परिवर्तित शोभा का वणन 
घ्वनि-साम्य के आधार पर उन्होंने इस तरह किया--- 


धूम-घुश्नारे, फाज़र कारे, 
हम ही विकरार वादर, 
मदन-राज़ के बीर बहादर, 
पावस के उड़ते फणिघर:; 
चमक-फमक मय मंत्र चबशीकर, 
छुदर-घहरमय बिष-सीकर, 
स्वंग सेतु-से इंद्र धज्ुष-धर, 
कामरूप धनश्याम अमर, 

( अग्न ल, १६२२ ) 
परन्तु उन्होंने अनेक मानसिक रूपकों के आधार पर प्रकृति और मन 
का संम्बन्ध भी जोड़ा और प्रकृति को अत्यंत व्यापक मूल चिरशक्ति के 
रूप में पहचाना । प्रकृति उनके लिए साधारण शोभा - मात्र नहीं रह 
गई। उसका प्रत्येक इगित अत्यंत रहस्यमय बने गया। वह महान 
अमर तत्वों से संयोजित हुईं। लहरों का वण न करता हुआ जब कंवि 
कहता है--- 

ओ अकूल की उज्वल हृतस ! 


अरी अतल की पुलकित श्वास ! 
महानंद की मधुर उमंग ! 
चिर शाश्बत की अस्थिर खास [ 
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मेरे मन की विविध तरंग 
रंगिणि! सब तेरे ही सग 
एक रूप में मिले अनंग ! 

(मई, १६२३) 
वह और भी आगे बढ़ जाता है। वह प्रकृति को अत्यंत व्यापक, लगभग 
निःसीम रूप में चित्रित करना चाहता है। उसने पवन की एक विराट 
कल्पना की है। पवन न जाने किस महान शक्ति की वेशु से निकली 
हुई विश्व-व्यापी श्वास दे | स्वव पवन के मरकोरो के शब्दों में-- 

हम खुदूर की अस्फुट तान; 
आकुल कर पथिकों के कान, 
विश्ववेण, को-सी ऊऋकार 
हम जग के सुखदुखभय गान 
पहुँचाती अनन्त के द्वार । 
नभ की-सी निस्सीम हिलोर 
ड॒बा दिशाओं के दस छोर, 
हम जीवन-कंपन सचार 
करती जग में चारों ओर, 
अमर अगोचर ओ' अविकार ! 

(मार्चे १६२३) 
भौन-निर्मत्रए” कविता में पंठ ने प्रकृति के सारे खेलों को किसी 
अज्ञात, अस्पश्य, अतीन्द्रिय सत्ता से संबंधित किया जो इन खेलों-द्वारा 
मानव-शिशु का मन बहलाती है और उसे देवी शक्ति की अनुभूति से 
भरती है। इस दृष्टिकोण से सारी प्रकृति ही चिन्मय सत्ता का वाह्म 
रूप-मात्र रह जाती है | कवि आश्चर्य में भर कर कहता है-- 

सघन मेघों का भीमाकाश 
गरजता है जब तमसाकार, 
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दीघे भरता समीर निश्वास, 
प्रख/ भरती जब पावस-धार-- 
न ज्ञाने, तपक तड़ित में कोन 
मुझे इंगित करता तब मोन ! 
देख बवखुधा का यौव॑न-भार 
गूंत़् उठता है जब मधुमास, 
विधुर-डर-के से सूद उद्गार 
कुसुम जब खुल पढ़ते सोच्छुतास 
--न जाने सोरभ के मिस कौन 
रे देसा मुझे भेजता मौन ' 
इस रूप में प्रकृति का चित्रण ' पहले कभी नहीं हुआ था । पाठकों 
के लिए, यह एक बड़ी समस्या हो गया और पुरानी परिपाटी के आलोचक 
भी इसे पूर्णतः समझ नहीं सके। कवि की “विश्ववेशु”, “मोन-निम्ंत्रण' 
इत्यादि कविताओं की संदम - हीन पंक्तियां लेकर व्यंगचित्र प्रकाशित 
किये गये और अनंत की ओर जाते हुए नाविक के रूप में उसका 
उपहास उड़ाया गया | बात केवल इतनी थी कि इतिवृत्तात्मक 
वर्शन-प्रधान कविताओं के प्रेमी नये संकेतों को अहण नहीं कर सके। 
वह रूपों की सीमा के पार के अरूप को देख सकते थे, ऐसा उनके युग 
में संभव ही नहीं था । उनकी सारी रीति-नीति की मान्यतायें इसकी 
विरोधी थीं । 
कवि को प्रकृति के सम्बन्ध में इस नये भाव की प्रेरणा कहाँ से मिली, 
यह कहना कठिन है । परन्तु उन्होंने इस सम्बन्ध में थोंड़ा बहुत लिखा है। 
कूर्मांचल प्रदेश के प्राकृतिक वैभव के बीच में उनका जन्म हुआ, इसी 
प्रकृति के बीच में वे पल्ले-बढ़े | पवंत की रहस्यमयी, ह्षशपरिवर्तित, शाश्वत 
उपसर्गों से अलंकृत प्रकृति ने एक तीव्र अनुभूति वाले दृदय को अ्रकस्मात्‌ 
अपने सारे रहस्य, सारी मदुता, सारे क्रीड़ाविलास से भर दिया तो उसमें 
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आश्चर्य की कोई बात नहीं है। आधुनिक कवि, भाग २, के 'पर्यालोचन! में 
कवि ने अपने बालजीवन पर प्रकृति के प्रभाव के सम्बन्ध में इस तरह लिखा 
है-- “कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली है, 
जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्मांचल प्रदेश को है| कविन्‍जीवन से पहले भी 
मुझे याद है, मैं प्रटों एकांत में बैठा, प्राकृतिक दृश्यों को एकाकी देखा करता 
था । और कोई अज्ञाव आकष ण, मेरे भीतर एक अव्यक्त सोन्दर्य 
का जाल बुन कर मेरी चेतना को तन्मब कर देता था। जब कभी 
मैं आँखें मंद कर लेटठता था, तो वह दृश्यपठ चुपचाप मेरी आँखों 
के सामने घूमा करता था। अ्रब में सोचा हूँ कि जल्षितिज में सुदूर तक 
फैली, एक के ऊपर एक उठी, ये हरित-नील-घूमिल, कूर्मांचल की छायांकित 
पर्वत-श्रे शियाँ, जो अपने शिखरों पर रजत मुकुट हिमाचल को धारण कीं हुईं 
हैं, और अपनी ऊँचाई से आकाश की अवाक्‌ नीलिमा को और मी ऊपर 
उठाई हुई हैं, किसी भी मनुष्य को अपने महान नीरव संमोहन के आश्चय में 
हुबा कर, कुछ काल के लिए मुला सकती हैं! और शायद पदव॑त प्रांव के 
वातावरण का ही ग्रमाव है कि मेरे भीवर विश्व और नीवन के प्रति एक 
गम्मीर आश्चर्य की भावना, पर्वत ही की तरह,निश्चव रूप से अवस्थित है । 
प्रकृति के साहचर्य ने जहाँ सुके एक ओर सौन्दर्य, स्वप्त और कल्पनाजीबी 
बनाया, वहाँ दूसरी ओर जन-भीरु भी बना दिया। यही कारण है कि 
जनसमूह से मैं अब भी दूर मागता हूँ, और मेरे आलोचकों को यह कहना कुछ 
अंशों तक ठीक ही है कि मेरी कल्पना लोगों के सामने ञ्राने में लजाती है | 


मेरा विचार है कि वीणा से आम्या तक मेरी सभी रचनाओ में प्राकृतिक 
सौन्दर्य का प्रेम किसी रूप में वर्तेमान है -- 


छोड़ दु्मों की खदु छाया, 
तोड़ प्रकृति की भी माया, हि 
बाले तेरे जाल में कैसे उलका हूँ लोचन ? 
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“आदि वीणा के चित्रण प्रकृति के प्रति मेरे अगाध मोह के साक्नी हैं। 
प्रकृति-निरीक्षण से मुझे अपनी भावनाओ की अभिव्यंजना में अ्रधिक सहायता 
मिली है, कहीं उससे विचारों की भी प्रेरणा मिल्ली है। प्राकृतिक चित्रणों में 
प्रायः मैंने अपनी भावनाओं का सोन्दय मिलाकर उन्हें ऐन्द्रिक चित्रण बनाया 
है, कभी-कभी मावनाओं को ही प्राकृतिक सौन्दय का लिवास दिया है। यद्यपि 
उच्छवास!  आँसू?, बादल ','विश्व-वेणु?, एक तारा?, नोका विहार),'दो मित्र” 
मंका में नीम!” आदि अनेक रचनाओं में मेरे रूप-जित्रण के भो पयात्त 
उदाहरण मिलते हैं। 
प्रकृति को मैंने अपने से अलग, सजीव सत्ता रखते वाली, नारी के रूप 
में देखा है--- 
उस फेली हरियाली मे, 
कोन अकेली खेल रही, भा, 
वह अपनी वय बाली में 
पक्तियाँ मेरी इस घारणा की पोषक हैं। कभी जब मेने प्रकृति से तादाम्य 
का ऋनुभव किया है, तब मैने अपने को भी नारी-रूप में अंकित किया है । 
मेरी प्रारंभिक रचनाओं मे इस प्रकार के हिप्नोटिज़्म के अनेक उदाहरण 
मिलेंगे । 
साधारणतय:, प्रकृति के उन्दर रूप ही ने मुझे अधिक लगाया है; पर 
उसका उम्र रूप भी मैंने परिवतन में चित्रित किया है। मानव-स्वभाव का 
भी मैंने सुन्दर ही पक्ष अहण किया है , इसी से मेरा मन वर्तमान समाज 
की कुरूपताओं से हटकर भाषी-समाज की कल्पना की ओर प्रवाहित हुआ है । 
यह सत्य है कि प्रकृति का उग्र रूप सुके कम झचता है | यदि में संघघषप्रिय 
अथवा निराशावादी होता तो “ै७६छ78 766 ल्‍7 009 8700 ०कपघ्र 
वाला कठोर रूप, जो जीव-विज्ञान का सत्य है, सुमके अपनी ओर खींचता 
है । 'वीणा' और 'पल्‍लव” विशेषतः, भेरे प्रकृतिक साइचय काल की रचनाये 
हैं। तब प्रकृति की महत्ता पर मुझे विश्वास था । वह मेरी सोन्दर्य-लिप्सा 


६० सुमित्रानंदन पत 


की पूर्ति करती थी, जिसके सिवा, उस समय मुझे कोई वस्तु प्रिय नह. 
थी। स्वामी विवेकानंद ओर रामतीथ के अ्रव्ययन से, प्रकृति-प्रेम के 
साथ ही, मेरे प्राकृतिक दशन के ज्ञान ओर विश्वास में भी वृद्धि हुई 
'परिवर्ते” से इस विचार-घारा का काफ़ी प्रभाव है। अब में सोचता 

कि प्राकृतिक दशन, जो. एक निष्कियता की हृद तक सहिष्णुता प्रदान 
करता है, और एक प्रकार से प्रकृति को सर्वशक्तिमयी मानकर “उसके प्रति 
आत्मतमपंण सिखलाता है, वह सामाजिक जोवन के लिए स्वाथ्यकर 
नहीं है । 


आज चाहे अपने वीणा” ओर 'पल्ल्व?-काल के प्राकृतिक दर्शन 
को पंत जी असामाजिक कहे परन्तठु इसके संदेह नहीं है कि अपने समय में 
उनकी प्रकृति-संबन्धी रचनायें बड़ों प्रगतेशील थीं। उन्होंने हिन्दी प्रकृति- 
काव्य के जान ओर अनुभूति के ज्ञेत्र का विस्तार किया, परन्तु साथ ही 
काव्य के सामान्य घरातल को भी प्रभाबित किया । प्राकृतिक जीवन को 
उपमाओ-उत्प्रेज्ञाओं, नीति और प्रृष्ठभूमि--सभी के लिए खोज डाला 
गया। श्रव॒ तक ग्रकृति के प्रति कवि की सहानुभूति इतनी जाग्रत नहीं 
थी कि वह उसके अंतरतम में प्रवेश कर सकता | प्रकृति के हृदय की कंजी 
अब उसे मिल गई । पंत की इन प्रारभिक कविताओं का इतना अनुकरण 
हुआ कि कुछ दिनों में ही पाठकों को इस तरह की कविताओं से चिढ़ हो 
गई। परन्तु इसमें पंत का कोई दोष नहीं था । जो हो, यह निश्चित था कि 
इस नास्तिकता-जड़ित युग में प्रकृति-प्रेंम ईश्वर-प्रेम का पर्याव-वाची बन 
सकता है । वही मनुष्य को प्रतिदिन के कदम से ऊपर उठा कर सृष्टि-व्यापी 
अन्तंदृष्टि दे सकता है। वहीं उसकी जड़ सक्षम वृत्तियों को चेतन आत्म- 
शक्ति का रूप दे सकने में समथ है। 'पल्चव' की 'बालापन” कविता में 
पंत ने प्रकृति के गति अपनी बालानभूति को एक बार फिर पकड़ने की 
चैष्टा की है। उस समय को याद करके उन्होंने कहा है--- 


आरभिक रचनाएँ: 'प्रथि',बीण! और 'पहुच' द्१्‌ 


स्वर्ग गगन सा, एक ज्योति से 
आलिगित जग का परिचय 
वह कहते हैं -- 


बह ज्योत्स्ना से दर्षित मेरा 

कलित. कट्पनामयथ  सखंखार, 

ताशें के विस्मय से विकसित 

विपुल भावनाओं का हार; 
सरिता के चिकने उपलों-सी 
मेरी इच्छाएं रंगीन, 
वह अजानता की खझुन्दरता, 
वृद्ध विश्व का रूप नवीन 


इस कल्पनामय संसार को हम कला, भाषा ओर छुंद की सर्वश्रेष्ठ 
अमिव्यक्तियों द्वारा अनेक रूप-रंगों और अनेक चित्रों में बंधा पाते हैं । 

रन्‍ठु यह तरुण कवि केवल दृश्यमान प्राकृतिक सोन्दय के प्रति ही 
सवदनाशील नहीं है | उसने अपने मन के छाया - प्रकाश के सहारे प्रकृति 
की उन रगरेलियों का भी चित्रण किया है जिनपर नूलिका चलाना सरल 
नहीं | उदाहरण के लिए, छाया' पर लिखी उसकी कविता। इस कविता 
में कवि ने मानसिक वृत्तियों के सहारे प्रकृति के अतंरतम को खोजने की 
चेष्टा की है। कवि की इतनी भावकता - पूण सहानभूति छाया को मिल 
जाती है कि वह एक निश्चित व्यक्तित्व प्राप्त कर लेती है। कवि कहता है--- 


प्‌ अवाक निर्जेन की भारति! 
कंपित अधघरों से अनजान 
मम्म-मधुर किस स्वर में गाती 
तुम अरणय के चिर आरव्यान १ 


दर सुमित्रानदन पत 


--ऐ अस्पश्य, अच्श्य अप्सरस्सि 
यह. छाया-तन,  छायालोक 
मुझको भी दे दो मायाविनि! 
उर “की आँखों का आलोक ! 
न जाने कल्पना के क्या-क्या उपकरण बटोर कर वह इस छाया-छवि 
को अलंकृत कर जाना चाहता है ; 


गढ़ कटपना सी कवियों की 
अज्ञाता क्के बविस्मय-सी 
ऋषियों के गंभीर हृदय-सी$ 
बच्चों के तुतले भय-सी, 
भू-पलकों पर स्वप्त - जाल-सी, 
स्थल सी, फ्र चंचल जल्न-सी, 
मोन अथ्ओं के अंचल-सी, 
गहन गत में समतल-सी 
“तुम पथश्रांता द्र पद छुता सी 
कोन छिपी हो अलि ! अज्ञात 
तुधहिन अभ्न ओं से निज गिनती 
चोद दुखद बष दिन-रात ! 
कवि की सहृदवता का अत ही नहीं होता। वह छाया ही नहीं, फूलो- 
पत्तों और पशुपक्तियों से भी अन्यतम संबन्ध स्थापित कर लेता है । मधुपकुमारी 
से वह निवेदन करता है-- 
सिखा दो ना, है मधुपकुपारि ! 
मुझे भी अपने मीठे गान, 
कुसम के चुने कटोरो से 
करा दो ना, कुछ-कुछ मचुपान ! 


नवल कलियों के धोरे 'क्कूम, 
प्रखनों के अधरों को चूम, 
मदित, कवि-सी तुम अपना पाठ 
सीखती हो सखि ! ज्ञग में घूम; ' 
--खुना दो ना, तब हे खुकुमारि ! 
मुझे भी ये केसर स गान ! 
नि्री से वह पूछता है -- 
यह केसा जीवन का गान 
अलि, कोमल कल्‌ मल टल मलू ? 
अरी शैल-बाल्षे. नादान ! 
यह अधिरल कल कल छलू छल ? 
मर्‌ मर कर पत्रों के पास, 
रण मण रोड़ों पर सायास, 
हँस हँस सकता से परिहास, 
करती द्वो तुम अलि रलमल ! 
सच तो यह है कि जितनी सहृददयंता पंत को प्रकृति से अपने बाल- 
जीवन में मिली होगी उसे कई गुना करके उन्होंने उसे अपने काव्य में 
लौथा दिया। 'पल्नवः के बाद भी पंत ने प्रकृति पर बहुत लिखा है, 
परन्तु पन्नव तो हिन्दी कविता में प्रकृति की सुक्ति की ऐतिहासिक गाथा है । 
बचपन से ही पंत में थोड़ी बहुत दाशनिक प्रवृति रही है। बीणा” की 
कुछ कविताओं पर विवेकानन्द ओर 'रामतीथ की वैदशंतिक विचारधारा 
का प्रभाव स्पष्ट है। 'पह्षवा में केवल एक कविता ऐसी है जिसे हम 
दार्शनिक चितन का फल कह सकते है-। यद कविता “परिबतन” है। परन्तु 
कितनी ही अन्य कविताओं से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि की वृत्ति 
बड़ी सूक्मदर्शिनी है। उसकी अतलस्प्शी अतंदृष्टि से कोई बात बच 
नही पाती । उसे 'अमूर्त मावो और मानसिक वृत्तियों से प्रेम है। 'पल्चव” 
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की दो कविताओओं--स्वप्न ओर अनंग--में उसने मनस्तत्व के विषयों को 
कविता का आधार बना डाला है | इस विषय में अंग्रेज़ी रोमांटिक 
कवियों--विशेषतयः शेली की रचनाएँ आदश रही होगी, परनन्‍्ठु १६-२० 
वष के तरुण ने जिस ग्रकार मन के अपेरे-उजाले कोनों की खोज की है, 
वह बड़े साहस और उससे भो बड़ी प्रतिभा का काम है। कवि बड़ी भावु- 
कता से पूछता है-- 
उस स्वष्चों की स्वरासरित का 
सजनि ! कहाँ शुच्ि जन्मस्थान, 
मसकानों में उछुल-उछल रहदु, 
बहती वह किस ओर अजान ? 
किन कमी की जीवित छाया 
उस निद्वित बिस्म्ृति के संग? 
आँख-मिचोनी खेल रही वह, 
किन भावों को म॒दुल उमंग ? 
मुँदे नयन - पलकों के भीतर 
किस रहस्य का सुखमय चित्र, 
गुप्त वंचना के मादक कर 
खींच रहे सखि ! स्वर्ण-विचित्र ! 
जिसने स्वप्नों के विज्ञान का थोड़ा भी अध्ययन किया होगा वह यह जान 
लेगा कि तरुण कवि की मनोविज्ञान को पकड़ कितनी अच्छी है ओर 
उसने अ्रवचेतना के ऑपेरे गत में छिपे स्वप्तो के रंगमहल का कितना 
सुन्दर परिचय दिया है । कवि जब कहता है-- 
मीलित चयनों में ऋपना ही! 
यह केसा छायामय लोक ? 
अपने ही सुख-दुख, इच्छाएं, 
अपनी ही छुत्रि का आलोक ! 


ग्रारभिक रचनाएँ ्रंथि','वीणा' ओर 'पक्षव” ६५, 


तब वह एक बहुत बड़े मनोवैज्ञानिक सत्य को बड़ी सरलता से प्रकाशित 
कर देता है। यह ऐसी अवस्था है जब कवि स्वयं स्वष्नों में कूल रहा 
है। वह जगत के कर्मकठोर जीवन के संघरष में अपना ही नहीं चाहता । 
चारों ओर उसे एक स्वाप्नन रहस्य ही दिखलाई पड़ता है। वह प्रश्न 
करता है-- 
सजनि ? कभी क्या सोचा तूने 
तरुओं के तम में चुपचाप, 
दीपशलमभ दीपों को चमका 
करते जो मद मोनालाप ? 
जलनिधि-की झ्॒दु पुलदा/बलि-सी 
सलिल - बलिकाएं सुकुम्ार 
स्वप्नसिचु सी उमड़ , अतल के 
बतलातीं क्‍या भेद अपार ! 
अलि ! किस स्वप्नों की भाषा में 
इंगित करते तरु के पात, 
कहाँ प्रात को छिपतो प्रशिदिन 
वह तारक स्वप्नों की रात ? 
“अनंग” शीष क कविता में कवि प्रेम के प्रथम दश न और तदरनंतर विकास 
का बड़ा सुन्दर चित्र उपस्थित करता है। कदाचित्‌ इस विषय पर इतनी 
सुन्दर कविता विश्वसाहित्य में भी सरलता से नहीं मिलेगी। कवि अनंग 
( प्रेम-भाव ) को ही सृष्टि के आदि में प्रतिष्ठित करता है : 
आदि काव्य मे बाल प्रकृति ज़ब 
थी पर खुप्त, सतवत्‌, हत - ज्ञान 
शस्य-शून्य चबखुधा का अंचल, 
निश्चल जलनिधि, रधि शशि ब्लान, 
प्रथम द्वास से, प्रथम अशभ्र॒, से 
प्रथम पुलक -से, हे छविमान ? 


दे& सुमित्रानंदन पत 


स्मति -से, बिस्मय से तुम सददसा 

विश्व-स्न से खिले अजान । 
प्रथम कटपना कवि के मन में , 
धथम प्रकम्पत उड़गन में, 
प्रथम प्रॉत जग के आँगन में, 
प्रथम वसनन्‍्त-विभा बन में ; 

प्रथम वीचि वारिधि चितवन में, 

प्रथम तड़ित-चम्बन घन में , 

प्रथम गान तब शुन्य गगन में 

फूटा नव योवन तन में ! 


इस प्रकार अ्नंग के जन्म के साथ हो जीवन की सुषुप्ति छुठ्ती है। धीरे 
घीरे जीवन की शिरा में नया रक्त प्रवाहित होने लगता है। अनंग भी 
तरुण होता है । वह पु"यन्‍बनुभर का रूप धारण कर लेता है। कवि 
कहता है -- 


तुमने भोंरो की गुंजित ज्या , 
कुसमों का लीलायुध थाम , 
अखिल भुवन के रोम-रोम में 
केशर-शर भर दिये सकाम । 


जीवन के प्रत्येक कण में नई लालसा, नई गति, नई इच्छा जाग्रत हो 
जाती है। नर-नारी के हृदय में सबनो का एक नया संसार ही बसने 
लगता है । संसार की प्रत्येक वस्तु में ज्ञातया अज्ञात रूप से मादन 
भाव का समावेश हो जाता है। संसार की सारों शोभा, सारा रेश्वय 
सारी मधुरिमा इस चेतन मादन - भाव का ही विकास है। जान पडता हैं 
जैसे भीतर की सुषमा हीबाहर सोन्दर्य का अनेक रूप ग्रहण किये हुए है | 


प्रारभिक रचनाथें 'ग्रथि',वीणा' ओर पह्चव' ६७ 


'पललव”? का मुख्य कविताओं पर ( परिवतन? को छोड़ कर) हम 
विचार कर चुके । उच्छुवास' ओर “आँसू पर हमने पहले विचार किया है । 
शेष कविताओं में से अधिकाश या तो प्रकृति पर हैं या मानसिक ब्यापारों 
पर | रहस्यवादी कविता के रूप में ' मोननिमंत्रण ? का नाम लिया जा 


सकता है। अरब हमें कविता के वाहयाग पर विचार करना है। 


हम पहले कह चुके है कि पंत को सब के बड़ा श्रेय यह मिलना 
चाहिये कि उन्होंने कविता के वाहबांग को बड़े परिश्रम से सवारा और 
उनके प्रयत्नों से खड़ी बोली की हिंदी कविता द्विवेदी युग की सीधी-सादी 
गद्यात्मक कवित्वद्दीन कविता की श्र शी से बहुत ऊपर उठकर वहाँ पहुँच 
गई जहां भाषा , भाव और कला! की सारी माधुरी से उसके ग्रायों 
का सिंचन होता है। खड़ी बोली कविता का जन्म १८८४-८्य४ के लगभग 
हुआ जब भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने 'भारतमित्र! और अन्य पन्नों में अपनी 
कुछ तुकबन्दियाँ छुपाईं। लगभग १५ वष तक इस और कोई गम्भीर प्रयक्ष 
नहीं हुआ । मारतेन्दु के निधन (श्य्य४ ई०) के बाद उनके मंडली के 
सदस्यों ने भी उनके इस प्रयोग को आगे नहीं बढाया | १६०० के लगभग 
महाबीरप्रसाद द्विवेदी के ज्षेत्र में आये। उन्होंने कुमांरसंभव के हिंद 
अनुवाद (१६०२ ३०) को खड़ी बोली के समथक कवियों के सामने रखा । 
१६०३ ई० में वे (सरस्वती का काम सेमालने लगे । उन्होने इस पन्न को 
खड़ी बोली के कवियों के प्रयोगो के लिए खुला छोड़ दिया। अनेक तरुख 
कवियों ने इस पत्र के प्रष्ठों पर अपने प्रयोग किये | न जाने कितने तरुणों के 
खड़ी बोली पद्य को स्वयं द्विवेदी ने काटा - संभाला और उनफै नाम से 
प्रकाशित किया | १६०३ ई$० से १६१४ इ० तक पद्म का विकास मुख्यतः 
'सरस्वती” के माध्यम से ही हुआ। यह सारा समय मुख्यतः भाषा-संस्कार 
में लगा ! 


१६१४ ई० के लगभग कुछ नये तरुणों ने खड़ी बोली की कविता के 
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क्षेत्र मे पदापण किया | ये तरुण कवि अग्र जी के रोमाटिक कवियों से बुरी 
तरह प्रभावित थे | उसे ही वे काव्य कदते। अन्य सब उनके लिए गद्म 
था । इन कवियों ने अंग्रेजी ढग पर हिन्दी शब्दाबली का प्रयोग करना 
आरम्म किया | पहले कवियों का ध्यान भाषरा की ओर अधिक था, अब वे 
मुड़े, परन्तु नई भावव्यजना की अभिव्यक्ति के लिए उन्हे नये ढग पर भाषा 
का संस्कार भी करना पडा | १६१४ ई०से १६१८ ई०तक स्वानुभूति-निरूपक 
और व्यक्तित्वप्रधान कितने ही वक्त गीतो रचना हुई ये कवि थे बदरीनाथ भट्ट, 
मैथिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पाडेय आदि | ये कवि प्राक-छायावादी कवि 
कहे ज्ञा सकते हैं | वास्तव में ये द्विवेदी युग की कविता और छायावाद की 
की बीच कड़ी है । 

पंत्त का प्रारम्मिक काव्य १६१४-४५ ये लगभग ही शुरू होता है, परन्तु 
१६१८ ई० से गहले की लिखी उनकी कवितायें बहुत कम है और साहित्य 
की दृष्टि से उनका विशेष महत्व नही हैं | १६१८६०से १६२४ तक की रचनाये 
'पन्नव! मे संग्रहित हैं | 'प्ल्च! की भूमिका से पता चलता है कि कवि इन 
कविताओं को प्रयाग रूप में देख रहा है श्रौर भापा, शैज्ञी ओर छुद से 
उसने महत्वपूर्ण परिवर्तन किया है । नीचे हम इसी परिवर्तन पर विशद॒ता- 
पूवक विचार करं गे | 

पत ने पहली बार काब्य को मापा के सम्बन्ध मे निश्चितसिद्धांत को 
सामने रखा ओर अपने पयागो द्वारा एक निश्चित काव्य-संस्कृरति के गढ़ने 
का प्रयत्न किया | अब तक काव्य की भाषा और गद्य की भाषा में कोई 
भेद नही समझा जाता था । ह्ववेदी जी का आग्रह था कि काव्य की भाषा 
आर गद्य की भाषा में कोई अन्तर नहीं है - प्रतिदिन के बोलचाल ' की खड़ी 
बोली ही काव्य मे प्रयुक्त की जाये | काव्य की भाषा ब्रजभाषा ही रहे या गद्य 
में प्रयुक्त खड़ी बोली का ही पद्म के लिये भी प्रयुक्त किया जाये, यह समस्या 
उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त मे उठ खडी हुई थी । श्यू८४ ई० के लगभग 
खड़ी बोली पद्य के नये प्रयोगो का आरम्भ हुआ । अगले १५-२० वर प्रयोगों 
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के वध ही कहे जा सकते है | इसके बाद काव्य का नेतृत्व द्विवेदी जी के दाथ 
में आया | उन्होने भाषा, शेली (पदावली) ओर छुंड के संबंध में निश्चित 
सिद्धातों का आयोजन किया। आरम्भ में उन्होंने काव्य-भाषा ओर गद्य" 
भाषा को एकता पर बल नहीं दिया परनन्‍त बाद मे वे सरक्षे भाषा के 
पक्षपाती हो गये | “सुनते है, उनके मन में उस समय विलियम वड स्वथ 
का यह पुराबा सिद्धांत भी कुछ जम गया | वड॒ स्वथ अपने इस सिद्धांत पर 
स्थिर न रह सका, कालातर में उसका यह सिद्धांत असंगत सिद्ध हुआ-- 
उत्कृष्ट कविताओ में उसका पालन नही किया जा सका | द्विवेदी जी ने भी उक्त 
सिद्धात के अनुकूल रचना नहीं को है| अपनी कविता में अनुप्रास व कोमल-* 
कात पदावली का व्यवहार उन्होने किया है, ( द्विवेदी अमिनन्दन गन्थ की 
प्रस्तावना ) | फिर भी उसके सिद्धातों का उनके समय के खड़ी बोली काव्य 
पर प्रमाव पड़ा और उसमे गद्यात्मकता को बाढ आ गई | 'कविता - कलाप 
(१६०६) की भूमिका मे द्विवेदी जी ने लिखा था-- चित्रकला और कविता 
का घनिष्ट सम्बन्ध है। दोनों में एक प्रकार का अनोखा साइश्य है । >< »< 
कृत्रिता भी एक प्रकार का चित्र है | कविता के श्रत्रण से श्र।ननन्‍्द होता है; 
चित्र के दर्शन से | कवि ओर चित्रकार में क्रिका आसन उच्च है इसका 
निर्णय करना कठिन है , क्योकि किसी चित्र के भाव को कविता - द्वारा 
व्यक्त करने से जिस ग्रकार अलौकिक आनद की वृद्धि होती है, उसी प्रकार से 
कवितागत भाव को चित्र द्वारा स्पष्ट करने ! उसकी वृद्धि होती है ॥ 
चित्र देखने से नेत्र तृम ,होते हैं, कविता पढने-सुनने से कान । परन्तु 
स्वयं उन्होंने अपने सिद्धातों ओर उनके अनुयावियों ने अपने काव्य- 
प्रयोगों में इसे कथन की सत्यता को भुला दिया | इस कथन में भाषा की 
चित्रात्मकता और नाद-सौन्दर्य पर बल दिया था गया और इन गुणों को 
काव्य का प्रधान अंग माना गया था | 


पल्लव” की भूमिका में पत ने भाषा-सबन्धी इसी विचारधारा को आगे 
बढ़ाया । भाषा संसार का नादमय चित्र है, ध्वनिमय स्वरूप है। यह विश्व 
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के हत्तत्री की मंकार है, जिसके स्वर में वह अभिव्यक्ति पाता है । पंत 
ने कहा, थुग के नवीन संस्कारों के साथ भाषा-सबन्धी सस्कार भी बदल 
जाते हैं | प्राचीन परम्परा के उपासकों ने ब्रजमाषा के काव्योचित माधुय 
की बात उठाई थी | पन्त ने कहा, इस माघुर्य का मूल कारण उनके अप्ने 
इत यगत संस्कार हैं। उन्होने कहा, ब्ज-नाप्रा की अपन्न शन्यवृत्ति अतिसीमा 
तक पहुँच गई है। उसमें शब्दों की इतनी विक्ृति हो गई है* कि उनको 
क्लेकर इम नये युग की संस्कृति को कोई रूप ही नही दे सकते । वह तत्सम 
शब्दो के प्रयोग की ओर भुके | इस प्रकार उन्होंने सस्कृत शब्द - कोष को 
हिन्दी की सम्पति बना दिया । पिछुले ४७००-४०० वर्षों की अपश्र श परम्परा 
को इस तरह एकदम तिलांजलि दे देना बहुत साहस का काम था, परन्तु पन्त 
में सदू कवियो का साहस कम नहीं था | 

परन्तु संस्कृत शब्दकोष को हिन्दी काव्य की सम्पत्ति बना कर ही पन्‍्त 
ने अ्रपने कवि-कर्तव्य की इतिश्री नहीं समझ ली । ससकृत के सभी शब्द 
पन्‍त की मान्य नहीं थे। वे उन्हीं शब्दों को लाना चाहते थे जो काव्योचित 
हैं, जो हिन्दी कविता की नई ससकृृति के गढ़ने मे काम आ सके | उन्होंने 
कहा--- “भाषा का ओर मुख्यतः कविता की भाषा का प्राण राग है। 
' प्रत्येक शब्द एक-एक कविता है ।” इसी रागात्मकता के सहारे उन्होने 
काव्योपयोगी शब्दों को छाँठा और उन्हें अपने प्रयोग से सुचारू बनाया 
एक ही समानवाची शब्दों को उन्होंने संगीत-मेद के सहारे नयेन्नये अर्थ 
देना चाहे | उन्होने कहा--“भू से क्रोध को वक्रता, ऋकुटि से कटाक्ष की 
चंचलता, भौंहों से स्वाभाविक प्रसन्नता, ऋजुता का हृदय में अनुभव होता 
है । ऐसे ही हिलोर में उठान, लहर में सलिल के वक्ष - स्थल की कोमल 
कंपन, तरंग में लहरों के समूह का एक दूसरे को ढकेलना, उठकर गिर पड़ना 
“बढ़ो बढ़ो! कहने का शब्द मिलता है ; बीच से जैसे किरणों में चमकती, 
हवा के पलने में होले - हौते भूलती हुईं हेंसमुख लहरियों का, ऊम्मि से 
मधुर-मुखरित हिलोरों का हिल्लोल-किल्लोल से ऊँची-ऊ ची बाहँ उठाती हुई 
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उत्पातपूर्ण तरंगों का आमास मिलता है | 'पख” शब्द में केबल फड़क दी 
मिलती है, उड़ान के लिये भारी लगता है; जैसे किसी ने पंज्ञी।के पंखों में 
शीशे का टुकड़ा बॉघ दिया हो, वह छुटपटा कर बार बार नीचे गिर पड़ता 
हो, अंगरेज़ी का “५४४४” जेसे उड़ान का जीता-जागता चित्र है । उसी 
तरह “00०0 में जो छूने की कॉमलता है, वह “स्पशं? में नहीं मिलत जैसे 
प्रेमिका के-अंगों का अचानक स्पश पाकर हृदय में जो रोमांच हो उठता हैं 
उसका चित्र हो ब्रजमाषा के परस में छूने को कॉमलता अधिक विद्यमान है... 
इत्यादि? | इस तरह का शब्दाभास ( ४४०/१-8०786) मुख्यतः भावात्मक 
होता है। उसे वैज्ञानिक आधार पर स्थित करना कठिन है | परन्तु यह 
निश्चित है कि काव्य में विभिन्न साम्यवाची शब्दों का विभिन्न स्थानों पर 
प्रयोग होता है। प्रत्येक प्रतिमावान कवि भाव और भाधा में सार्मजस्य के 
स्थापित करने की चेष्टा करता है। पन्‍त ने इस सामंजस्य द्वारा हीं हिन्दी- 
काव्य में अपना अलग व्यक्तित्व बनाया है। उन्होंने शब्दों के बड़े समथ ' 
ओर साथंक प्रयोग किये हैं। 

शब्दों के नवीन प्रयोग के बाद पदावली में नवीन प्रयोग की बात आती 
है | इसका संबन्ध अलंकारों के प्रयोग से है । क्रजभाषा - काव्य में अलकारों 
का प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुआ है, परन्तु उस तरह का प्रयोग पंत को पसन्द 
नहीं । ब्रजमाषा-काव्य के अल कारो के प्रयोग को उन्होंने अनुग्रासों की 
श्राजकता तथा अलंकारों का व्यमिचार कहा है परन्तु वे अलंकारों 
के विरोधी नहीं हैं । 'पल्लव”? के सौन्दर्य का एक बड़ा कारण अर त्यानुप्रासों 
का प्रयोग है | पंत ने उन्हें वाणी के हास-अश्र॒, स्वप्न - पुलक, हाव- भाव 
कहा हैं । वें कहते हैं--““जिस प्रकार संगीत में सात स्वर तथा उनकी 
श्र्‌ ति-मूच्छेनाए' केवल रांग की अभिव्यक्ति के लिए होती हैं, ओर विशेष 
स्वरों के योग, उनके विशेष प्रकार के आरोह-अवरोह में बिशेष राग का 
स्वर प्रगट होता है, उसी प्रकार कविता में भी विशेष अलंकारों, लक्षणा- 
व्यंजना श्रादि विशेष शब्द-शक्तियों तथा विशेष छुन्दों कें सम्मिश्रण और 
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सामझस्य से विशेष भाव को अभिव्यक्ति करने में सहायता मिलती है । 
जहां उपमा उपमा के लिए, अनुप्रास अतुपास के लिए, श्लेष, अपहृ ति 
गूढ़ोक्ति आदि अपने-अपने लिए हो जाते हैं वहां काव्य के साम्राज्य में 
अराजकता पैदा हो जाती, कविता सम्राज्ञी हदय के सिहासन से उतार 
दी जातों , और उपमा, अनुप्रास, यमक, रूपक आदि उसके अमात्य, 
सचिव, शरीर-रक्षक तथा राजकर्मचारी शब्दों की छोटी - मोटी सेनाएं 
सग्रहीत कर स्वयं शासक बनने की चेष्टा में विद्रोह खड़ा कर देते और 
सारा साम्राज्य नष्ट-भ्रष्ट हो जाता है।” ऊपर के उद्धरण से यह स्पष्ट 
है कि कदि अलंकार को महत्ता देते हुए भी उसे सर्वोपरि नहीं रखता | 

कवि के अठ-र काब्य की विवेचना करते हुए संगीत को विवेचना 
करना भी आवश्यक हो जाता है । काव्य में संगीत की स्वतंत्र सत्ता नहीं 
है | वह छुन्द से बंधा हुआ है। कवि कहता है--कविता तथा छुंद के 
बीच बड़ा घनिष्ट सबन्ध है, कविता हमारे प्राणों का संगीत है, छंद 
ह॒त्कंपन: कविता का स्वभाव ही छद में लयमान होना है। जिस प्रकार 
नदी के तठ अपने बंधन से धारा की गति को सुरक्षित रखते, --जिनके 
बिना वह अ्रपनों ही बधनहीनता में अपना प्रवाह खो बैठती है,--उसी 
प्रकार छुंद भी अपने नियंत्रण से राग को स्पंदन-कंपन तथा वेग प्रदान 
कर, निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोमल , सजल कलरव भर उन्हें 
सजीव बना देते हैं। कवि संस्कृत छुंदों के संगीत से हिन्दी कविता के 
संगीत को भिन्न श्रेणी की चीज मानता है। उसका कहना है कि संस्कृत 
का संगीत समास-संघधि की अधिकता, शब्द और विभक्तियों की अ्मिन्नता 
के कारण '४ खलाकार, मेखलाकार हो गया है; उसमें दीधे श्वास कौ 
आवश्यकता है | इसी मैत्री के कारण उसमें वर्णवृत्तों का आर्विभाव हुआ । 
उसका राग ऐसा सान्द्र तथा सम्बद्ध है कि संस्कृत के छुंदों में अंत्यनुप्रास 
की आवश्यकता नहीं । हिन्दी का संगीत लोल लहरों का चंचल कलरव, बाल' 
मंकारों का छ्लेकानुप्रास है | उसमें प्रत्येक शब्द का स्वतंत्र हृत्कंपन है। 


इसीलिए कवि हिन्दी कविता में मात्रिक छुन्दों का प्रयोग ही कविता का 
स्वाभाविक विकास मानता है | वर्णंवृत्तो मं हिन्दी की काव्य-प्रकृति सुरक्षित 
नहीं रह सकती । ऐसा उसे विश्वास है। वह बंगला के छुदों को हिन्दी 
संस्कारों का विरोधी मानता है | वह सवैये ओर कवित्त छुदों को भी हिन्दी 
की प्रकृति के विरुद्ध समझता है। ब्रजभाषा - काब्य के प्रधान छंद 
कवित्त और खवैये ही थे | यह स्पष्ट है कि वर्ण - बृत्तो, बगला-छदों और 
कवित्त-सवैयों को छोड़ कर कवि को कोई नया मार्ग ढूंढना है। उसका 
कहना है; “हिन्दी का स्वाभाविक संगीत हस्व-दीध मात्राओं को 
स्पष्टतयः उच्चारित करने के लिए पूरा-पूरा समय देता है। मात्रिक छंद 
में बद्ध प्रत्येक लघु-गुरु अक्षर को उच्चारण करने में जितना काल, 
तथा विस्तार मिलता उतना ही स्वाभाविक वातालाप में भी साधारणतः 
मिलता है ; दोनो में अधिक अंतर नहीं रहता | यही हिन्दी के राग की 
सुन्दरता एवं विशेषता है। ” कवि का कहना है कि हिन्दी सगीत- 
संगति की रक्षा मात्रिक छ॒दों में ही हो सकती है, वर्णवूत्तों में नहीं | काब्य- 
संगीत के मूल तंतु स्वर हैं, न कि व्यंजन। “जिस छुंद में स्वरः-संगीत 
को रक्षा की जा सकती, उसके संकोच - प्रसार को यथावकाश दिया जा 
सकता है, उतमें राग का स्वाभाविक स्फुरणण, भाव तथा वाणी का सामंजस्य 
पूर्ण रूप से मिलता है । वाणिंक छुदो में स्वर-संगीत की रक्षा संभव नहीं 
है | इसीलिए वर्णवृत्तो को कर्वि श्रेष्ठ काव्य के लिए. अनुपयोगी समझता 
है। उसने कई मात्रिक छुंदों की विशद व्याख्या की है। रोला, मालिनी 
पीयूषव्षण, रूपमाला, सखी, क्षवज्ञम, राधिका, अरिल्ल छुंद उसे 
विशेष प्रिय हैं । वह इनमे से प्रत्येक छुंद का किसी न किसी रस से 
संबंध जोड़ देता है। वास्तव में वह वैज्ञानिक की दृष्टि से छदों को 
नहीं देखता । उसकी दृष्टि भावुक है। उदाहरण के लिए--'रोला और 
रूपमाला दोनों छुंद चौबीस मात्रा के हैं पर इन दोनों की गति में 
कितना अंतर है ? रोला जहाँ बरसाती नाले की तरह अपने पथ की 
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रुकावटों को लॉघता हुआ तथा कलनाद करता हुआ आगगे बढ़ता है, वहाँ 
रूपमाला दिन भर के काम - धधघे के बाद अपनी नहीं थकावट के बोर 
से लदे हुए किसान की तरह चिंता में डूबा हुआ नीची दृष्टि किये, ढीले 
पाँवों से जैसे धर की ओर आता है। राधिका में ऐसा जान पड़ता है , 
जैसे इसकी क्रीड़ाप्रियता अपने ही परदों में गत”? बजा रही हो। जैसे 
परियों की ठोली परस्पर हाथ पकड़, चंचल नूपुर-नृत्य - करती हुई, 
लहरों की तरह अंग-संगियो में उठती-मुकती, कोमल कंठ स्वर में गा रही 
है | इस छुंद में जितनी ही अधिक भाषाएं रहेगी, इसके चरणों में उतनी 
ही मधुरता तथा ऋत्य रहेगा ।” परन्तु इस तरह की भावुकता के पीछें जो 
कलात्मक दृष्टिकोण है उसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 

मुक्तक या स्वच्छेद छंद के विषय में कवि के अपने स्वतन्त्र विचार 
हैं। वह अपनी प्रसिद्ध कविता “उच्छुवास' ( १६२१ ) को स्व॑च्छन्द छन्द 
की पहली कविता मानता है। अपने रुूचछुन्द छुन्द को व्याख्या करता 
हुआ वह कहता है : “यह स्वच्छन्द छुन्द, ध्वेनि अथवा लय (90077) 
पर चलता है | जिस प्रकार जलोधघ पहाड़ से निर्मर नाद में उतरता, चढ़ाव 
में मंद गति, उतार में जक्षिप्रवेग धारण करता, आवश्यकतानुसार अपने 
किनारों को काटठता-छाँटता, अपने लिए. ऋजु-कुंचित पथ बनाता डुश्रा 
आगे बढ़ता है, उसी प्रकार यह छन्द भी कल्पना तथा भावना के उत्थान- 
पतन, आवतन-विवतन के अनुरूप संकुचित-प्रसारित होता, सरल-तरल, 
इस्व-दीघंगति बदलता रहता है। “इस मुक्त-छन्द की विशेषता यह है कि 
इससे भाव तथा भाषा का सामन्‍जस्य पूर्ण रूप से निभाया जा सकेगा? | परन्तु 
पंत का यह स्वच्छुन्द छुन्द, केवल मात्र लय के आधार पर चलता हुआ 
निराला का मुक्त छन्द' नहीं है। निराला के मुक्त छुन्द के तंबन्ध में पंत 
का मत दै--'उनके कुछ छुन्द बंगला की तरह अक्ञर-मात्रिक राग पर, कुछ 
हिन्दी के हस्व-दीघ मात्रिक संगीत पर चलते हैं, तथा कुछ इस प्रकार 
मिश्रित हैं कि उनमे कोई भी नियम नहीं चलता। जहाँ पर उनकी कविता 
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हस्व-दी् संगीत पर चलती, उनकी उज्ज्वंल भावराशि उनके रचना-चातुर्य 
के सूत्र मे गंंथी हुईं, हीरो के हार की तरह चमक उठती है। किन्तु जहाँ पर 
वह बेंगला के अनुसार चलती वहाँ उसका राग इिन्दी के लिये अस्वाभाबिक 
हो जाता है। निराला का अधिकाश मुक्त काव्य अक्वर्मात्रिक संगीत पर 
आश्रित होने के कारण बेंगलापन लिये है। उसमें हिन्दी की सहज प्रतिभा 
का उद्घाटन नहीं हो सका है | इसी लिये वह पत को अप्रिय है। स्वयम्‌ 
उनका स्वच्छन्द छत्द मुक्त छन्द, ओर साधारण छुन्द के बीच की चीज 
है। उसमे कवि विभिन्न मात्रिक छन्दों के पदों का प्रयोग करता है, परन्तु 
सुविधानुसार कहीं कही कोई एद छोटा हो जाता है, कोई बड़ा। व्यर्थ के 
शब्दों को भर कर पाद-पू्ि का प्रयज्ञ नही किया गया है। उदाहरणाश 
उनकी यह प्रशिद्ध पंक्तियाँ-- 


देखता हूँ ज़ब, उपबन 
पियालों में फूलों के 

प्रिये | भर-मर अपना योवन ! 
बुलाता है मघुकर को ! 
नवोढ़ा बाल-लहर 
अचानक उपकूलों के 
प्रसूनों के ढिंग रूुककर 
सरकतोी है सत्वर; 
अकेली आकुलता-सों, प।ण, 
कहीं तब करती मद आधात, 
सिद्दर उठता कृश गात, 
ठद्दर जाते है पग अज्ञोत ! 


इन पक्तियों में अत्यंत कलात्मक ढंग से चरणों को छोटा-बड़ा कर 
दिया गया । उन्होने अपने स्वच्छंद छन्द के लिये रोला और पीयूष-वर्षण का 
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ही अधिक प्रयोग किया है । जहाँ भावना का क्रिया-कपन तथा उत्थान» 
पतन अधिक है, जहाँ कल्पना उत्तेजित तथा ग्रचारित ग्हती, वहा रोला आया 
है; अन्यत्र सोलह मात्रा का छुन्द | बीच-बीच में छुन्द की एकस्वरता तोड़ने 
तथा भावाभिव्यक्ति की सुविधा के अनुसार उसके चरण घटा-बढ़ा दिये गये 
हैं |? आधुनिक कवियों में छुद का नबसे अधिक कलात्मक प्रयोग पंत जी 
के काव्य में ही मिलता | उनका स्वच्छुन्द छुन्द उनकी कल्लःप्रियता और 
कलाकुशलता का सुन्दर उदाहरण है 

रह गई शैली की बात | पत की काव्य-शेली इतनी व्यक्तिगत है कि 
उसका अनुकरण करने वाज्नों का एक दल पंत स्कूल? ही बन गया। 
शब्दों के चुनाव, पदों कीं मंगिमा और क्रिया-पदों की योजना में उनका 
एक निश्चित पथ रहा है। उनका अधिकाश काव्य तत्सम - प्रधान है परन्तु 
हरिश्रोध आदि के काव्य की तरह वह एकदम संस्कृत-गर्भित नहीं है | कवि 
स्वयं कहता है: 'समासों का भी अधिक प्रयोग अच्छा नहीं लगता । 
समास का काम तो व्यथ बढ कर इधर-उधर विखरी तथा फैली हुई शब्दो 
की टहनियो को काट-छॉट कर उन्हे सुन्दर आ्राकार-प्रकार देना तथा उनको 
मांसल हरीतिमा में छिपे हुये भावों के पुष्पों को व्यक्त भर कर देने का है । 
समास की केची अधिक चलाने से कविता की डाल ठंठी तथा भश्रीहीन हो 
जाती है ।” परनत इससे सदेह नहीं कि छायावाद काव्य में सबसे अधिक 
तत्समता पंतजी ने ही भरी है और इस बात के लिये कुछ आलोचक उन्हें 
लांज्षा मी देते रहे हैं। इस तरह हिन्दी की अपनी प्रतिभा, श्रपनी शक्ति, 
अपनी चतेनता का लोप हो जाता है। परन्तु यह भी निश्चित है कि 
संस्कृत शब्दों के सुन्दर और सारगभित प्रयोग के कारण ही पत के काव्य 
को इतनी शीघ्र प्रौढ़ता प्राप्त ही सकी है। उनके साथी कवियों के काव्य 
में बहुत कुछ अ-प्रौढ़ और अठपठा लगता है, परन्तु पंत के काव्य में 
दुबल पंक्तियाँ लगभग हैं ही नही ! है 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पंत के काव्य में आधुनिक काव्य के 
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वाह्य उपकारणों का इतना परिवतन हो गया है कि वह स्वतः एक अलग 
श्रेणी बन गया है। भाषा, पदावली ओर छुद॒तीनों के छुत्र में यह परि- 
वतन हुआ है | इसने पत के काव्य को जहाँ व्यक्तित्व प्रदान किया वहाँ 
उनके विरोधी भी पैदा किये । परन्तु पत के काव्य का वाह्म रूप ही क्रांतिकारी 
नही था, उन्होंने कविता के अभ्यातर में भी अनेक परिवर्तन किये थे । 
कल्पना का जितना ऊहापोंह उनके काब्य ये हैं, विशेषतः 'पल्चव? में 
उतना समसामयिक कविता में ओर कही नहीं मिलेगा। तीन वर्ष पहले 
का पाठक, दिवेदीयुग की अतिनैतिकता में पला हुआ पाठक, इस कल्पना 
के ऊहापोह के नीचे इतना दव गया कि उसे समझ ही नहीं आया 
कि क्‍या करे |! बादल? पर लिखी पंत की ये पक्तियाँ पढिये-- 
हम सागर के धबल्न हास हैं, 
जल के धूम, गगन की घूल, 
अनिल-फेन,  ऊषणा के पहलव, 
वारि-बसन, वर्ुधा के मूल; 
नभ में अवनि, अर्वान में अम्बर, 
सलिल-भस्म, मारुत के फूल, 
हम दही जल में थत्र, थलत्र में जल, 
ढल के तम, पावक के तूल । 
व्योमबेलि, ताराओों की गति, 
चलते शअ्रचल, गरणन के गान, 
हम अपलक तारों की तंद्रा, 
ज्योत्स्ना के ह्विम, शशि के यान; 
पवन-थेनु, रांव के पांशुल्ल भ्रम, 
सलिल-अनल के विरतत वितान, 
व्योम पलक, जल-खग, बहते थल, 
अलुधि की कल्पना महान । 


ध्८ सुमित्रानंदन पंत 


रूप-साहश्य की पर्बा न करते हुए कवि ने दूर की कौड़ी लाकर बादलों 
को न जाने क्या-क्या बनाया है| इसी तरह “नक्षत्र' कविता में नक्षत्रों को 
नश्वरता के लघु बुदबुद, काल-चक्र के विद्युतूकन, स्वप्नों के नीरव चुम्बन, 
तहिन दिवस, आकाश, कुसुम, निश! का नदनवन, शशि-शावक, मूछित 
आतप, शीतानल इन्दुदीप से दग्ब शलभ शिशु, शुचि उलूक न जाने क्या २ 
बनाया है। कल्पना रा यह उच्छुखल प्रसार काव्य को हास्यास्पद बना 
देता है | अभी एक चित्र पूरा-पूरा सामने नहीं श्राता कि दूसरा चित्र उठ 
खड़ा होता है । इसी तरह तीसरा, चोथा और पाँचवाँ |॥पाठक किसी भी 
चित्र का पूरा-पूरा भाव ग्रहण नहीं कर पाता । उसकी कल्पना थक जाती है | 
सारी कविता उसके लिए आश्चयेजनक चमत्कार से अधिक अथ नहीं रखती 
परन्‍्स धीरे-धीरे कवि ने कल्पना और कला में सयम की प्राप्ति कर ली है और 
पल्ल्व” की अंतिम कविता परिवतन” में हम विचार और कल्पना का बड़ा 
सुन्दर संतल्लन पाते हैं| आगे चलकर “गु जन! की कविताशं में यही सतलन 
ओर भी विकसित हुआ है । 


'पल्लव” की अतिम कविता 'परिवर्तन' पर अलग से विचार करना ठीक 
होगा | यह कविता लम्बी है ओर इसमें पल्‍लव” की बाल-कला से कवि बहुत 
आगे बढ़ गया है । अब वह जीवन से अपना नाता जोड़ना चाहता है। 
'पलल्‍्लव” की अधिक कविताओं में कवि कल्पना, प्रकृति या प्रेम से लिपटा 
हुआ है। इन कविताओं में कबि के चिंताशील व्यक्तित्व का जरा भी पता 
नहीं । कल्पना का ऊद्दापोह और कला का अत्यंत व्यक्तिगत रूप ये 'पल्‍ल्लव” 
की बिशेषताएँ हैं। परिवतन में कब का संयम देखने योग्य है : 


किसी को सोने के सुख-साज 

मिल गए यदि ऋण भी कुछ आज 
चुका लेता दुख कल ही व्याज, 
काल को नहीं किसी की लाज ! 


विपुल-मणि-रत्नों का छुबि जाल, 
इंद्र-धनु की-सी छुटा विशाल-- 
विभव की विद्यत्‌ ज्वाल 
चमक, छिप जाती है तत्काल, 
मोतियो-जड़ी ओस की डार 
हिला जांता चुपचाप बयार ! 


यहां भाषा-माव का जो सामंजस्य है, वह अपूव है। कहीं - कहीं कवि 
भाषा का शआ्राइंबर छोड़ ऐसे समतल पर उतर आया है कि उसके कथन में 
महान सत्य जैसे का तैसा अपने स्वाभाविक रूप में भासमान हो उठा है। 
कवि कहता है-- 


बिना दुख के सब झखुस्त्र निसखार, 
बिना आँसू के जीवन भार, 
दोीन-दुबल है रे संसार, 
इसी से दया, क्षमा ओर प्यार ! 


इस से सरल पंक्तियाँ ओर क्या होंगी ! परंतु इसका यह श्रर्थ नहीं 


कि कवि कल्पना की बड़ी उड़ाने! नहीं ले सकता | परिवतंन की कल्पना 
सूत्रधर के रूप में -- 


परिवर्तित कर अगरित नूतन दृश्य निरंतर, 
अभिनय करते विश्व मंच पर तुम मायाकर ! 
जहाँ द्वस केअधर, अभ्र, के नयन करुणतर 
पाठ सीखते संकेतों में प्रकद आगोचर; 
शिक्षा-स्थल यह विश्व-मंच, तुम नायक नटवर, 
प्रकति नव्कों खुघर 
अखिल में व्याप्त खुत्नचर ! 


द्र० सुमित्रान दन पंत 


परंतु कवि और भी आगे बढ़ कर महान शास्ता के रूप में परिवर्तन 
की कल्पना कर सकता है --- 


हे अनंत हत्कंप ! तुम्हारा अवरत स्पदन 
सष्टि-शराओं में संचारित करता जीवन; 
खोल जगत डे शुत-शत नक्षत्रों से लोचन, 
सेदन करने अंधकार तुम जग का ऋुण-चण; 
सत्य तुम्दारी राज-यश्टि; सन्‍्मुख नत त्रिश्चुब॒न, 
भूप-अकिचन; 
अटल शान्ति करते नित पालन ! 


सच तो यह है कि परिवतेन में कवि ने एक महान्‌ विषय को अप 
नाया है ओर उसे ज्ञान-विज्ञान, दर्शन और कल्पना की गहरी मित्ति दी 
है। उसमें इतना भा-।न्मेप्र है कि वह हमें वड़ी सरलता से मुग्ध कर देता 
है। उसके छ द भावों की तरह ही उठते-गिरते ओर अत्यंत शीघ्रता से बद- 
लते रहते हैं | भावो का परिवर्तन कविता के अनुरूप ही है। कहीं मानव- 
जीवन की सुखस्फूति का वणन है, कदी उसके दुख-दैन्य का। बड़ी समथ भाषा 
में कवि हलके-कोमल ओर भयंकर विस्फोटक भावों को छ द-बद्ध कर सका हैः 


बहा नर - शोणित मूसलचार, 
रुशड-मुणडों को कर बौककार, 
प्रलय-घन सा घिर भीमाकार ! 
गरज़ता है. दिगंत संहार 
छेड़ खर शरस्त्रों की भमॉकार 
महाभारत गाता संझार ! 
कोटि मन्नुज़ों के निद्धित अ्रकान्न, 
नयन-मणियाँ से जटित कराल 
अरे इहिग्गज् सखिट्दासन-जाल 


प्रारंभिक रचनाये * 'यथि',वीणा',और पहलव” घर 


अखिल मत देशों के कंकाल; 
मोतियों के तारक-लड़-हार 

आँखुओं के शट गार ! 
कहीं २ वह लोकोक्तियों का भी सुन्दर प्रयोग कर पाया हैः 

यहाँ सुख सरसों, शोक खुमेरु, 

अरे, जग है जग का कंकाल ! 
आषा और भाव का इतना रसानुकूल उतार - चढ़ाव साधारण कवि 
के बस की बात नहीं । शोक का विषय है कि पंत ने परिवर्तन की कला का 
प्रयोग फिर नहीं किया । नहीं तो विश्व-जनीन भावों पर कुछ बहुत ही सुन्दर 
कविताए' हिंदी की सम्पत्ति बन जाती । परंतु इसमें संदेह नहीं है कि परि- 
वतन अपने ढंग की इकेली कविता है और आधुनिक काब्य के किसी भी 
संग्रह में उसे नहीं छोड़ा जा सकता | इस कविता में बाल-कवि ने तारुण्य 
में प्रवेश किया है और ब्रह स्वयं कल्पना के नक्षत्र-भवन से निकल कर 
जीवन के सुख-दुख पूर्ण चिंता-मधुर क्रोड़ में आ गया है । 


ग्रोढ़ छायावादी रचनाये-गुंजन',ब्योत्ना' ओर '“युगांत” 


अब तक की कविताओ में हम पत को कहपना-जीवी कवि और चतुर 
शब्द-शिल्पी के रूप में जानते हैं | 'परिवतन” शीषक एक लबी कविता को 
छोड़ कर ओर कही गंभीर चिंतन के चिह्ल दिखलाई नहीं पड़ते । इसीसे 
गुजन से इम कवि की रचना का नया युगांतर पाते हैं। 'पहलव' की अंतिम 
कविता में कवि ने अपने बाल स्वप्नों से विदाई ले ली है : 


स्वस्ति जीवन के छाया-काल ! 
सुप्त स्वप्नों, के सजग सकाल ) 
मूक मानस के मुखर मराल ) 
स्प॒स्ति, मेरे कवि बाल ! 
तुम्हारा मानस था सोच्छवास, 
अलस-पलकों में स्वप्न-विलास, 
आँखुओं की आँखों में प्यास, 
गिरा में था मचुमास ! 
(१६२४) 
वह छाया-काल से बाहर निकल आता है और सुख-दुख, जन्म-मरण 
जैसे गहरे प्रश्नो पर विचार करने लगता है । प्रकृति के प्रति उसका दृष्टि- 
कोण अधिक संयत हो जाता है । अब वह कल्पना का खिलवाड़ नहीं करता 
जीवन उसे चारों ओर से घेरने लगता है। परंतु इस जीवन का अर्थ आर्थिक 
और राजनेतिक जीवन नहीं है। यह है अंतरतम का जीवन, चिंतन और 
जिज्ञासा का जीवन | प्रकृति के नाश और परिवततंन ने जहाँ कवि में जीवन 


ग्रोंढ़ छायावादी रचनाये: 'गु जन!,ज्योत्ना' और 'युगांत!. ८ 


की नश्वरता ओर अवसाद के स्वर उठाये हैं, वहाँ प्रकृति का उल्लास उसे 
जीवन की मूल प्रवृत्ति जैसा लगता है ।'गुजन” की कविताओं में कवि |सुख- 
दुख, ह्ष-विषाद ओर जन्म-मरण जैसे शाश्वत विषयों पर विचार करत! है। 
वह कल्पना के सत्य से आत्म - चिंतन और आत्म-दशो न के सत्य की ओर 
बढ़ रहा है । 


धुंजन? को स्वयं पंत ने अपने प्राणों का उनन्‍्मन गुजन मात्र कहा 
है। 'उन्मन गु जन मात्र---अ्रथांत्‌ कवि अभी आत्मचिंतन में ही तल्लीन 
है। वह श्रभी अपने तथ्यों के प्रकाशन - सबन्ध में संकोची है । परन्तु इसमें 
संदेह नहीं कि उसमें जीवन के प्रारम्मिक ओर मौलिक प्रश्नों पर बड़ी गंभी- 
रता से विचार किया है। गुंजन के विषय हैं आत्मचितन, प्रेम ओर प्रकृति ॥ 
इनमें पहला विषय ही अधिकांश रचनाओं में व्याप्त है । 


'पल्‍्लव” और “गुंजन? के बीच में कवि को ज्षयरोग-ग्रस्त होकर मृत्यु 
शय्या तक पहुँच जाना पड़ा था। पूर्ण स्वास्थ्य प्रात कवि से हम जीवन के 
नये स्पश और नई मंगलाशा की ही आशा रख सकते हैं। सारा जग-जीवन 
ही उसे सुन्दर और मंगलमय जान पड़ता है | सहसा वह गा उठता है-- 


सुन्दर महुनमदु रज का तन, 
चिर सुन्दर सुख-दुख का मन, 
झुन्दर शेशव-योवन रे 
स्‌ नद्र-खुन्दर जगजीवन [ 
सन्‍दर वाणी का बविप्नम, 
न्द्र कमों का उपक्रम, 
चिर सुन्दर जन्‍्म-मरण रे 
स्‌ नदर-स नद्र जग-जीवन ! 
स न्दर प्रशान्त दिशि-अंचल, 
स्‌ नन्‍्दर चिर-लघु, चिर नव पल, 


घ्छ सुमित्रानंदन पंत 


सूुदर॒ पराणय-नूठन रे 
स नदर-ल.दर जग-जीवन । 
यही नहीं, वह आशा करता है कि यह सौन्द्य कभी कम नहीं! होगा । 
जीवन सुन्दरता से अधिक सुन्दरता की ओर बढ़ता जायगा | पूर्णंता-जैसी 
किसी वस्तु की बह कल्पना भी नहीं करता--केवल आदश सुन्दरता की ओर 
क्रमिक विकास | यहो जोवन का मोलिक तत्व है। सिद्धांत - रूप से हमें हस 
विषय में कुछ नहीं कहना है। कवि का आशावाद इस समय इतना हृढ़- 
सकलपी और इतना सुखर है कि वह दुःखबाद और निराशा क्रो ज़रा भी 
स्थान नहीं देता | वह कहता है-- 


सदर विश्वासों से ही 
बनता रे स खमय जीवन, 
ज्यों सहज्न-सहज साँखों से 
चलता उर का मुद्यु स्पंदन । 
परंतु जिस तरह सुख है उस तरह दुख मी जीवन का सत्य है। उसे 
भी एकदम आँख की झट करना संभव नहीं है । कवि जीवन की विषमताओं 
का उचित समाधान नहीं पा रहा है। इसी से वह आकुल और उनमन है । 
परन्तु इस उन्मनता के कारण को वह पूरा-पूरा समझ नहीं पाता । इसी से वह 
अपने को एक भुलावा देना चाहता है | वह दुखी इसलिए है कि मानव 
जीवन अपूर्ण है-- 
मैध्रमी उच्चादशों का, 
स स्कृति के स्वर्गिक स्पशों का, 
जीवन के दृष-विमषों का; 
लगता अपूर्ण मानव-जीवन ! 


दुख के प्रति ऐसा दृष्टिकोण बहुत कुछ रहस्यवादी हो जाता है । 
कवि कहता है--- 


ग्रोढ़ छा यावादी रचनाये : 'गु जन, ज्योत्ना! और 'युगांत!. पद 


जाने किस छुल-पीड़ा से 

व्याकुल-व्याकुल प्रतिपल मन; 

ज्यों बरस-बरस पड़ने को 

हों उमड़-उमड़ उठते घन ! 
उसके लिए यह दुख ही स्वाभाविक हो जाता है। उसे वह भादी सुख के 
लिए आवश्यक समझ्त लेता है : 


ढुख इस मानव-आत्मा का 

रे नित का मधचुमय-भोजन, 

दुख के तम को खा-खाकर 

भरती प्रकाश से वह मन। 
वास्तव में यह दुःख की भावना ही मिथ्या है।यह भावना इसलिए 
है कि हम जीवन से अधिक माँगते हैं या .कम। ये आधी अ्रति-इच्छाएँ 
मनुष्य की शाश्वत चिदानंद स्थिति को आघात पहुँचाती हैं। इनसे 'बचने 
की केवल एक ढंग है--सम्यक्‌ इच्छा या 'सम-इच्छा? | सुख-दुख के! प्रति 
मनुष्य तटस्थ रहे । वह निष्काम भाव से कर्म करता जाय | इस तरह उस 
के जीवन में संतुलन का जन्म होगा । तब दुःख दुःख नहीं रह जायगा । 


पर सुख-दुख के बीच प्ररी बैठाने का केवल यहीं ढंग नहीं है | मनुष्य 
यह समझे कि सुख-दुःख एक उसी शाश्वत जीवन की, दो भिन्न अभिव्यक्तियां 
हैं। सुख है जीवन सागर के ऊपर शाश्वत किरणों का. खेल, दुख है सागर 
के हृदय के भीतर का गंभीर अवसाद । जीवन के नाते दोनों ही मनुष्य को 
प्रिय होना चाहिये : 


सागर की लहर लहर में 

है हास स्वर्ण किरणों का, 
सागर के अ्रन्तस्तल में, 
अवसाद अवाक करों का ' 


ब्पदे सुमित्रानदन पंत 


यह जीवन का है सागर, 

जगजीवन का है सागर; 

प्रिय प्रिय विषाद रे इसका, 

प्रिय प्रिआह्राद रे इसका ! 
इसी नाते मनुष्य दुःख को अपना सके। कबि अपने दुःख पर लजित 
है | वह कहता है--- 


बन की खूनी डाली पर 

सीखा कलि ने मुसकाना, 

में सीख न पाया अरब तक 

सुख से दुख को अपनाना 
दुख को भी मनुष्य जीवन का एक अंग माने।--यह दृष्टिकोण बहुत 
कुछ व्यक्तिगत दृष्टिकोण रह जाता है। इससे संसार के दुःखों का नाश तो 
होता नहीं | चारो ओर उमड़ते हुए दुख के समुद्र में मनष्य क्या करे ! वह 
कैसे निःस्पृह्व रहें ! कवि केवल यह आशा करता है कि मनुष्यों के जीवन में 
छुख-दुख का ठीक-ठीक संतुलन स्थापित हो सके 


में नहीं चाहता चिर-खुख; 

में नहीं चाहता ।चिर-दुख; 

खुख-दुख की खेल मिचोनी 

खोले जीवन अपना मुख। 
खुख-दुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन हो परिपूरण; 
फिर घन से ओभल हो शशि, 
फिर शशि से ओमल हो घन । 

जग पीड़ित है श्रति-दुख से 

जग पीड़ित रे अति-छुख से, 
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मानव-जग में बट जावे 
दुख सुख से ओ' खुख दुख से । 


घरंतु यह संतुलन किसी एक मनुष्य की मगलाशा! से तो स्थापित होगा 
नहीं । अभी कवि ने इसे नहीं समझा है--बराद में समझा है। /युग-वाणी' 
इसका प्रमाण है । परन्तु व्यक्तिगत रूप से वह बराबर इस संतुल्लन के प्रासि 
की साधना कर रहा है | चार पंक्तियों में उतका जीवन - दशन इस 
प्रकार है-- 

अस्थिर है जग का खुख-दुख; 

जीवन ही. नित्य. चिरंतन ! 

सुख-दुख से. ऊपर, मन का 

जीवन ही. रे अवलम्बन ! 


शुजन', ज्योत्स्न! और “युगांत! में कवि ने इसी मन के जीवन को वाणी 
देना चाही है | 


“गुजन' के कवि का शाश्वत जीवन में विश्वास है । जो यहां है, वह 
सदैव ही नाश को प्रास होता हुआ्रा जान पड़ता है | परन्तु वस्तुतः कभी नाश 
को प्राप्त नहीं दप्ता । यह जीवन न जाने कब, किस ख्ोत से, कैसे गतिमान 
छुआ, परन्तु अब इसकी गति, इसका प्रवाह शाश्वत है | कवि' कहता है-- 


इस घारा-सा दी जग का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उद्गम, 
शाश्वत दे गति, शावश्त संगम । 

शाशइवत नभ का नीला विकास, शाश्वत शशि का यह रजत दास, 
शाश्वत लघु लहरों का विलास। 

हे जग - जीवन के कण घार ! चिर जन्म-मरण के आर-पार 
शाश्वत जीवन नोका - विहार | 
(नोका-विद्वार) 
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इस शाश्वत जीवन में ,जो कुछ भी है वह सव आकांज्षा के सूत्र से बँ था 
हुआ नाच रहा है। इस आकांक्षा के बंधन को तोड़ना सरल नहीं है। इसे 
तोड़ना तभी संभव है जब मनुष्य तटस्थ हो जाये, अपने में ही ड्रबा रहे, अपने 
ही स्वरूप में स्थित हो सके। साधारणतः ऐसा संभव नहीं है। यहां तो 
आकांज्षा के प्रवाह में बह जाना ही सत्य है : 


आकांक्षा का उच्छूवसित वेग 
मानता नहीं बन्धन-विवेक | 
चिर आकांच्ता से ही थर थर, उद्वलित रे अहरह सागर, 
नाचती लद्र पर हर लहर । 
अधिरत इच्छा ही में नवन करते अबाध रबि, शशि, उड़गन 
दुस्तर आकांक्षा का बन्धन ! 
(एक तारा) 
नई-नई इच्छाओ के दल नित्य खुलते ही रहते हैं, नये-नये बंधनों में 
जीवन नित्य बँधता ही रहता है-- 
खुल खुल नव-नव इच्छाए 
फेलातीं जीवन के दल, 
गा-गा प्राणों कामधुकर 
पीता मधुरस परिपूरण ! 
कवि को इन्हें अस्वीकार नहीं करना है | परन्तु उसे तप और संयम का 
जीवन ही अधिक प्रिय है | इच्छाओं के रंगीन फूल उसे आकर्षित करते हैं 
परन्तु तप ओर साधना में ही उसे जीवन की पूर्णता का आनंद आता है । 
अपने मन के स्वण को तपा कर वह अपने ढंग पर जीवन की मूर्ति गढ़ना 
चाहता है। वह गाता है 


तप रे मधुर-मधथुर मन! 
विश्ध-वंदना में तप प्रतिपल, 
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जग-जीवन की ज्वाला में गल, 
बन अकलुष, उज्ज्वल ओ कोमल, 
तप रे विधुर-विधुर मन। 
अपने सजल्न स्वण से पावन, 
रच जीवन की मूति पूर्णतम, 
स्थापित कर जग में अपनापन. 
ढुल रे ढ़ल आतुर-मन। 
ज्योत्स्ना? में अपने मन के अनुरूप गढ़ी जीवन की मूति की एक कांकी 
पंत ने दी है। जहां तक मनः-स्वप्न और कल्पना का सबंध है, यह मूर्ति 
अत्यंत आकर्षक है, परन्तु उसे स्थूल भूमि नहीं मिली है। 'थुगवाणी? और 
ध्राम्या! मे कवि ने माक्सवाद ओर गांधीवाद के समन्वय के द्वारा अपने 
स्वप्न को यथार्थ का आधार देना चाहा है ओर वह उसमें बहुत कुछ सफल 
भी हुआ है | 
गुजन” का दूसरा विषय है प्रेम । द्विवेदी-युग के कवियों में ऐसे बहुत 
कम हैं जिन्होने प्रेम के स्वस्थ और संयत गीत गाये हों । पंत की कविता का 
श्रधार प्र म॒ के गीतों से हुआ हैं। 'ग्रंथि','उच्छुवास! श्रौर आँसू? के बाद 
गुजन!? के प्रेम के चिर-परिचित चित्र बड़े मोहक लगते हैं। उनके पीछे 
कबि की व्यक्तिगत अनुभूति नहीं है, परन्तु ये निवै यक्तिक गीत भी कवि की 
कल्पना और संकल्पात्मक अनुभूति के कारंण बड़े प्रिय हैं। 'मधुबन!ः और, 
भावी पंत्नी के प्रति? कविताएं इन प्र म-कविताओं को सब से सुन्दर मणियाँ 
हैं । 'मधुबन' में कवि ने बसंत के व्याज से नायिका के सौन्दय, उसके अंग- 
प्रत्यंग और मिलनोल्‍लास का वर्शान किया है। कवि कहता है 
आज लोहित मथु-प्रात 
व्योम-लठिका में छायाकार 
खिल रही नव पहटलव-सी लाल, 
तुम्दारे मधुर कपोलों पर खुकुमार 
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लाज्ञ का ज्यों रूदहु किसलय जाल ! 
आज उन्मद मधुप्रात 
गगन के इन्दोवर से नोल 
मर रहो खर्ण-मरन्द समान, 
तुम्हारे शयन-शिथिल सरसिज्ञ उन्‍्मील 
छलकता ज्यों मदिरालस, प्राण ! 
प्रकृति का सारा मधु-हास प्रेयसी की सुषमा का ही तों विस्तार है--- 
प्रिये, कलि-कुसखुम-कुसुम में आज 
मधुरिमा मधु, खुखमा खुविकास, 
तुम्हारा रोम-रोम छुवि-व्याज 
छा गया मधुवन में मधुमास। 
प्रकृति के मिलनोल्‍ज्ञास के बीच वह प्रमी-प्रेमिक्रा के प्र म-मिलन के गीठ 
गाता है : 
गंध-मुजित छुंजों में आज 
बधेबांहों में छायालोक, 
छुजा सुदु हरित छुंदों का छाज, 
खड़े दर म, तुमको खड़ी विलोक । 
मिल रहे नवल बेल्ि-तरु, प्राण ! 
शुकी-शक, दस-हसिनी संग; 
लद्दर-सर, सुरभि-संमोर विद्दान, 
म॒गी-मुग, कलि-अलि, किरण-पतंग । 
मिल्ते' अ्धरों से अधर समान , 
नयन से नयन, गात से गात, 
पुलक से पुलक, प्राण से प्राण, 
भुज़ों से भुज्न, कटि से कटि शात । 
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आज तन-तन, मन-मन हों लीन, 
प्राण ! सुख-दुख, स्मति-स्मति चिरसात, 
एक क्षण, अखिल दिशावधि-हीन, 
एक रस, नाम-हृप अज्ञात ! 
इस प्रेम में न अवीन्द्रिता है, न पलायन। प्रम के बन्धन को कवि 
यूर्शातः स्वीकार करता है। वह उसे आकाश से उतार कर ग्रहीजनों के बीच 
स्थापित करना चाहता है। इसी लिए उसकी प्र मी-जीवन की अनुभूति 
अत्यंत सरल और सुपरिचित है। आज जान पड़ा जैसे सब कुछ बदल गया 
है। कवि प्र यसी के प्रश्न करता है-- 
मुलकुरा दी थी कया तुम, प्राण ! 
मुसकुरा दी थी आज बिद्दान ? 
आन गृह-बन-उपवन के पास 
लोटता राशि-राशि द्विम-हास, 
खिल उठी आंगन में अवदात 
कद कलियों की कोमल प्रात । 
मुसकुरा दी थी, बोलो, प्राण ! 
मुसकुरा दी थी तुम अनजान ! 
बह उसे गहकाज से विरत करके केवल अपने तक सीमित रखना चाहता 
है | इसीसे वह प्रेयसी से अनुनय-विनय करता है-- 


आज रहने दो यह गशदह-काज, 
प्राण | रहने दो यह गह-काज ! 
आज जाने केसी वातास 
छोड़ती सोरभ-श्लथ उच्छुवास, 
प्रिये, लालस-सालस बातास, 
जगा रोओं में सो अभिलाष। 
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आाचीन कवियों की नारीन्‍सोन्दय-संबंधी कल्पना से इस कवि की सौन्दर्य- 
कल्पना नितांत भिन्न है। जहाँ प्राचीन कवि परपरागत उपमानों को लेकर 
उपमाओरों-उत्प्रेज्ञाओं को एक मड़ी ही लगा देता है वहाँ आधुनिक कवि 
किसी एक उपमा विशेष को चुन लेता है ओर उसके आधार पर कल्पना 
ओर अनुभूति का महत्व खड़ा कर लेता है | प्रेयसी की आँखों की संबोधित 
कर कवि कहता है- 


तुम्हारी आँखों का आकाश, 
सरल आँखों का नीलाकाश--- 
खो गया मेरा खग अनजान, 
म॒गेक्षिणि ] इनमें खग अज्ञान ! 


देख इनका चिर करुण प्रकाश, 
अरुण-कोरों में उषा विलास, 
खोजने निकला निभ्रत निवास, 
पलक-पहलब-प्रच्छाय. निवास, 


न जाने ले कया क्या अभिलाष 
खो गया बाल विहग नादान | 


इस प्रकार की सुकुमार कल्पना - स्फूतियों (#'७068) से पंत का काव्य 
भरा हुआ है। प्रेम के उदात्त, चिर नवीन, चिर आनंदमय रूप के प्रति कवि 
का आग्रह विशेष रूप से है। रीतिकालीन ओर दिवेदी-युगीन प्रेम-भार्वनां से 
यह भावना नितांत नवीन है। पंत ने प्रेम को आधुनिक शब्दावली दी है 
ओर वासना ओर विलास के स्थान पर स्वस्थ प्र म को काव्य का रूप दिया 
है। उनके प्रेम में पृथ्वी को स्पश अधिक नहीं है, परन्तु उसकी अतीन्द्रियता 
उसे बविलास-गत में गिरने से बचा लेती है। नारी के प्रति इस अत्यन्त|सतक, 
अतीन्द्रिय ओर रहस्यमय दृष्टिकोण ने पंत ओर अन्य छायावादी कवियों की 

कुछ कविताओं को लांक्षा का विशेष बनाया है। बाद के कवियों को इस 
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इृष्टिकोण से चुनौती लेनी पड़ी है। एक हृद तक बात ठीक भी है। पंत 
अपनी प्र यसी का वर्णन कर रहे हैं-- 


एक लावरण्य-लोक छुविभान, 
नव्य नक्षत्र समान, 
डद्ति हो दग-पथ में अम्लान 
तारिकाओं की तान ! 
प्रणय॒ का रच तुमने परिवेश 
दीघ कर दिया मनोनभ-देश: 
स्निग्ध सौन्दर्य-शिखा अनिमेष 
अमंद, अनिद्य, अशेष ! 


इस ध॑र्णन से हाड़ - मांत वाली नारी का जरा भी पता नहीं चलता। हा 
का विषय है कि इस तरह की कविताए' अधिक नहीं हैं और कवि सहज प्रेम 
के सुदर गीत गा सका है। इन परिचित हास-विलासमय प्र म-गीतों की 


संख्या अधिक नहीं है, परन्तु वे अपनी परंपरा का निर्माण स्वयं कर 
सके हैं । 


' आत्मचिंतन ओर प्रेम के बाद कवि का तीसरा प्रिय विषय प्रकृति है । * 
अपनी प्रारंभिक रचनाओं में ही कवि ने अपने प्रकृति-प्रेम का परिचय दिया 
था । इन रचनाओं में प्रकृति का जो बहु-मुखी चिंतन है उसके संबन्ध में हम 
पहले ही विचार कर चुके हैं। गुजन' में प्रक्त के अलंकृत चित्रण की 
भावना और भी अधिक है । 'पल्‍्लव? के प्रकृति-चित्रों में कल्पना का अतिरेक 
था । यह अतिरेक कवि के प्रकृति-संबधी काव्य को असाधारण बना देता है। 

पल्‍्ल+! के प्रकृति चित्रण के पीछे चिंतन का बल नहीं है । 'गु जन” में कवि 

का चिंतन उसके प्रकृति-चित्रों को बराबर पुष्ट करता रहता है । इस संग्रह में 
प्रकृति के अनेक रम्य चित्र मिलेगे जो आज हिन्दी साहित्य की अमूल्य निधि 
हैं। चांदनी रात में गंगा का एक चित्र देखिये-- 
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शांत, स्निग्ध, ज्योत्स्ना उज्ज्बल ! 
अपलक अनंत, नीरब भूतल ! 
सेकत शय्या पर दुग्ध-घवल, तनन्‍्वंगी गंगा, श्रीष्म-विरल 
छ्लेटी है. श्रांत, कलांत, निश्चल ! 
तापस-बाला गंगा निरमेल शशि-पस्रुख से दीपित मदु करतल, 
लहरे उर पर कोमल कुन्तल | 
गोरे अंगों पर सिहर-सिहर, लहराता तार-तरल खुन्द्र 
चंचल अंचल-सा नीलाम्बर | 
साड़ी की सिकु ड़न-सी जिसपर, शशि की रेशमी विभा से, 
सिमटी हैं बतुल मठुल लहर 
इस चित्र में जो निर्मलता है, जो स्निग्धता है, वह अन्य स्थान पर सुलभ 
नहीं है । थोड़े से चुने हुये शब्दों में कवि प्रकृति चित्र को कलात्मक रूप देने 
में सिद्धान्त है। 'संध्याः का यह चित्र उसकी सतक कला का अच्छा 
उदाहरण है-- 
नीरव संध्या में प्रशांत 
डूबा है सारा ग्राम-प्रांत । 
पत्रों के आनत अधरों पर सो गया निखिल बन का ममर 
ज्यों बीणा के तारों म॑ स्वर 
खग-क़ूजन भी हो रहा लीन, निज्ञेन गोपथ अब धूलि दीन, 
धूसर भुुजंग सा जिह्न, क्षीण । 
भींगुर के स्वर का प्रखःे तीर केवल प्रशांति को रहा चीर 
सपध्या-प्रशांति को कर गंभीर । 
इस मद्दाशांति का उर उदार, चिर आकांक्ता की तीदण धार, 
ज्यों भेद रही हो आर-पार । 
झब हुआ सांध्य खर्णाभ लीन 
सब वर्ण-बस्तु से विश्व हीन। 
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गंगा के चल जल में निमेल, कुम्हला किरणों का रक्तोत्पल 
है मूंद चुका अपने मठु दल। 
लहरों पर ख्र्गा-रेख सुन्दर पड़ गईं नील, ज्यों अधरों पर 
अरुणाई प्रखर शिशिर से डर । 
तरुू-शिखरों से वह स्वर्ण बिहग उड़ गया, खोल निज पंख खुभग,, 
किस गुद्दा-नीड़ में रे किस मग ! 
महु-मदु स्वप्नों से भर अंचल, नव नील-नील कोमल-कोमल 
छाया तरु-बन में तम श्यामल। 
परन्तु जहाँ चिंतन ही सब कुछ हो गया है, जहां कवि की प्रकृति - विषयक 
अनुभूति तकवाद और कल्पना के आगे कुठित हो गई हैं वहां वर्णन में यह 
प्रांजलता नहीं मिलती । कहीं कल्पना इतनी सूच्रम हो गई है कि उससे प्रकृति 
सौन्दर्य का कोई स्पष्ट चित्र उपस्थित नहीं होता । “चांदनी? पर लिखता हुआ 
कवि जब कहता है--- 


वद् नभ के स्नेह-भ्रवण में 
दिशि की गोपन सम्भाषण, 
नयनों के मोन प्रिलन में 
प्राणों की मधुर समपंण 
या-- 
वह खड़ी ढर्गों के सम्पुर्त्र 
सब रूप, रेख, रंग ओमल, 
अनुभूति-मात्र सी उर में 
आभा सशांत, शुचि, उज्ज्वल ! 
वह है, वह नहीं, अनिवर्च, 
जग उसमें, वह जग में लय, 
साकार चेतना-छी वह 
जिसमे अचेत जीवाशय ! 
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तब हम न किसी सौन्दर्य - चित्र से परिचित होते हैं, न चाँदनी की आत्मा 
तक पहुँचते हैं । जो कुछ कल्पित है, वह किसी भी प्रकार इद्वियग्राहथ नहीं। 
वह केवल भावना का विषय है कवि की अनुभूति से उसका कोई संबन्ध 
नहीं । 

“वल्‍्लव” की अंतिम कविता में पंत ने स्वप्नों से बिदा ले ली है,- परन्तु 
4युगांत! तक ये स्वप्न किसी-न-किसी रूप में चलते रहते हैं | इनका रूप कुछ 
-थोड़ा-बहुत बदला अ्रवश्य मिलता है। 'अप्सरा' शीष क कविता में ये स्वप्न 
जैसे जड़ीभूत ही हो गये हैं । रवि बाबू की 'उवंशी” कविता की थोड़ी छाया 
इस कविता पर अवश्य है, परन्तु इसमें सन्देह नहीं क्रि कवि उतनी ऊँचाई 
'पर नहीं उठ सका है। फिर भी इस कविता के कुछ चित्र अत्यन्त प्रोढ़ हैं-- 

इन्द्रलोक में पुलक-नृत्य तुम 
करतीं लघु-पद-भार ! 
तड़ित-चकित चितवन से चंचल 
कर सुर-सभा अ्रपार, 
नग्न देह में नव रंग सुर-धनु 
छाया-पट सुकुमार, 
खोंस नील नभ की बेणी में 
इन्दु कद-यूति सफार 
खग गा में जल विहार [जब 
करतीं, याहु मणालर। 
पकड़ पेरते इंदु-बिम्ब के 
शत-शत रज़त मराल; 
उड़-उड़ नभ में शुक्न-फेन कण 
बन जाते उड़ बाल, 
सजल देह-य ति चल लट्वरों में 
बिस्बित सरसिज-माल । 
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इस प्रकार की #&ंखलित मूत्ति मत्ता (5प्रश#776व ॥7982७"ए/ इस 
कविता को 'पल्‍लल्व” की +७7००४०४ से नितांत अलग भ्र थी में रख देती है । 
पाठक प्रति-दिन जीवन से बहुत ऊपर उठकर कवि के लोक में ही निवास 
करने लगता है। चित्रों ओर स्वप्नों का वह देश कितना विचित्र होगा जहाँ 


कवि की कल्पना की अप्सरा निवास करती है | कवि कहता है- 
में, खोजते छाया-बन 


अब भी कवि विख्यात, 
जब जग-जग निशि-प्रदरी ज्ञुगनू 
सो जाते. चिर प्रात; 
सिहर-लहर, मर्मर कर तरुवर, 
तपक तड़ित अज्ञात, 
अब भी चुपके इंगित देते 
गज मधुप, कबविजश्चात। 


गोर-श्याम तन, बे ठ प्रभा-तम 
गिना-श्रात सज्ञात 

बुनते सुदुल मसखण छायांचल 

तुम्हे तन्बि |! दि्नरात 

खण-सूत्र में रजत इहिलोरे 

कचु काढ़ती प्रात, 

खुर ग रेशमी पंख तितलियां 

डुला सखिरातीं गात ! 
यहां प्रकृति कल्पना के भार से आक्रांत नहीं है। 'पल्लव” की “नक्षत्र! 
कविता की तरह यहां उपमाओं-उत्प्रेत्ञाओ की अनर्गल ४ खला इकट्ी नहीं 
की गई है ! कवि प्रकृति की रहस्यमयता से अब भी प्रभावित है। यही 
रहत्यमयता उसके अधिकांश गीतों को प्रभावित करती है। वह खेतों के पार 
आकाश की नीलिमा से मिले हुए छाया-बन में स्वप्नों के एक अभिनव देश 
की कल्पना करता है। यही स्वप्न कवि को गीत की प्रेरणा देते हैं ; 

छ 
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दूर्र, उन खेतों के उसे पार, 
जहाँ तक गई नील भंकार, 
छिपा छाया-बन में सुकुमार 
खर्ण की परियों का संसार ; 
वहीं, उन पेड़ों में अज्ञात 
चाँद का है चाँदी का वास, 
वहीं से खद्योतों के साथ 
सप्न आते उड़-उड़' कर पास | 
इन्हीं में छिपा कहीं अनजान 
मिला कवि को निज गान! 


थीरे धीरे कवि प्रकृति के संबन्ध में इस रहस्यभाव से दूर हटा है, परन्तु बहुत 
धीरे धीरे गुजन' में हम उसे 'पल्‍्लव” और ्राम्या' के बीच में पाते हैं । 
आँखें खुली हैं | मन खुला है । परन्तु प्राणों में अभी अज्ञात और अगोचर 
के सपने भरे हैं जो कवि के दृष्टिकोण को प्रभावित करते हैं । 
अंत में हमें 'गु जन” के दृष्टिकोण और उसकी भाषा के संबन्ध में 

विचार करना है। गुजन' से पहले कांव का दृष्टिकोण मुख्यतः निराशावादी 
या रहस्यवादी ही कहा जा सकता है | इस जीवन और जगत्‌ के अनेक परि- 
बतनों के मूल में किसी व्यापक करुणा भाव की सत्ता में कवि को' विश्वास 
है | यह विश्वास जहां उसे निराशा में बल देता है वहाँ उसे जीवन के 
आनन्द और उल्लास से अपने को तादात्म्य करने नहीं देता | यह संसार उसे 
विचित्र और रहस्यमय' जान पड़ता हे, परन्तु यह विचित्रवा उसे आतंकित भी 
कर देती है। 'पहल्‍लव” की अंदिम कविता--'परिवर्तन!--में अवसाद और 
करुणा के स्वर और भी मुखर हो उठे हैं | कवि कहता है-- 

बिना ठुल के सब झुख निस्सार, 

बिता आँखू के जीवन भार; 
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दीन डबल है रे ससखसार, 
इसी से दया, क्षमा ओ' प्यार ! 
परन्तु 'गु जन! का कवि जीवज़ के आनन्द से भर गया है। जीवन की 
अपार संभावनाए उसे बराबर आश्वस्त किये रहती हैं | कितना व्यापक है 
यहजीवन और कितना अतठुलनीय है इसका आनंद : 


जीवन का जलनिधि डोल-डोल 
कल-कल छुल-छुल करता किलोल ! 
डूबे दिशि-पल के ओर-छोर 
महिमा अपार, सखुखमा अछोर ! 
जग जीबन का उब्लास,-- 
यह सिहर, सिहर, 
यह लहर, सहर, 
यह फूल-फूल करता बिलालख 
उसमें मनुष्य के प्रति अगोध स्नेह, अगाघ आदर भाव का जन्म-होता 
है। वह उसे परिस्थितियों के हाथ की पुतली-मात्र नहीं समझता । जीवन 
की अनंत क्षमता की तरह मनुष्य की क्षमताओं का भी कोई अंत नहीं ! 
कवि गाता है-- 
तुम मेरे मत्न के मानव, 
मेरे गानों के गाने; 
मेरे मानस के स्पंदन, 
प्राणों के चिर पहचाने ! 
सेरे विमुग्ध नयनों की 
तुम कांतकनी हो उज्ज्वल, 
खुख के स्मिति की मु रेखा, 
करुणा के आँखू. कोमल ! 
है 7 + 
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पृथ्वी की प्रिय तारावलि ! 

जग के वसन्‍त के वेभव ! 

तुम सहज सत्य, सुन्दर हो, 

चिर आदि ओर चिर अभिनव 
वह जीवन के एक चिन्मय, खस्थ ओर आनन्दमुख तत्व की कल्पना करता 
है और उसके प्रति प्रार्थी होता है ; 


जग के उबर आँगन में 
बरसों ज्योतिमेय जीवन ! 
बरसो लघु-लघु तूण, तरु पर 
हे चिर अव्यय, चिर नूतन ! 
गंजन” की यही मज्जलाशा “ज्योत्स्ना? में रूपक का रूप धारण कर अवतरित 
होती है । 
“ज्योत्स्ना? की मूल प्रेरणा उसके इस गीत से स्पष्ट हो जाती है ४ 


मज्लल॒ चिर - मज्ञलल हो! 

मद्भ लमय सचराचर, 

मजझलमय दिशिपल ही। 

तमस-समूढ़ दो भाखर , 

पतित-शुद्र, उच्च. प्रवर, 

सत्युभोत नित्य अमर 

अगजगण चिर उज्ज्वल हो। 
इस सूल भावना को लेकर कवि ने एक कल्पना - निड्ठ कथानक उपस्थित 
करने की चेष्टा की है। यह कथानक न बहुत महत्वपूर्ण है न बहुत संगठिव। 
अपने विचारों को प्रगट करने के लिए कवि ने नाटक का एक माध्यम चुन 
लिया है। यह माध्यम ही उसकी मोलिकता है। इस माध्यम के नाते ही उसे 
पात्रों और वार्ता्ञाप की योजना करनी पड़ी है। कथा इस प्रकार है-- 
संसार में सत्र ऊहापोंह और घातक क्रांति देख करः इन्दु उसके 
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शासन की बागडोर अपनी महिषी ज्योत्स्ना को दे देता है जो स्वर्ग से भू 
पर आकर पवन और सुरभि श्रथवा स्वप्त और कल्पना की सहायता से 
संसार में प्रेम का नवीन स्वर्ग, सोन्दर्य का नवीन आलोक, जीवन का नवीन 
आदश स्थापित कर देती है | यह कथा पाँच अड्डो में कही गई है | पहले 
अंक में संध्या ओर छाया का पारस्परिक वार्तालाप सूचना देता है कि इन्द्र 
अपने शासन*की बागडोर बहू ज्योत्स्ना को देना चाहता है, ओर साथ है 
संकेत करता है कि संसार में स्वर्ग उतर आयेगा। दूसरे में विलासी इंद्र 
ओर सयता विश्वप्रेमिका ज्योत्स्ना अपने पूर्ण वैमव के साथ उपस्थित होते 
हैं । इन्द्र ज्योत्स्ना को भूलोक के शासन की बागडोर दे देता है ओर उसे 
संसार में स्वग उपस्थित करने की प्रेरणा करता है। इस प्रकार कार्य विकसित 
होता है। तीसरे अड्ड में ज्योत्स्ना पवन ओर सुरभि के साथ मृत्य-लोक में 
आग! जाती है ओर संसार की स्थिति पूछुने पर पवन उसके समक्ष आधुनिक 
युग का एक बड़ा ही सशक्त ओर सुन्दर चित्र उपस्थित करता है। वह 
बतलाता है कि एक ओर पधर्मान्धता, अ्रधविश्वास और जीणं रुढ़ियों के 
संग्राम चल रहा है, दूसरी ओर वैभव और शक्ति का मोह मनुष्य की छाती को 
लोह-श्र खला की तरद् जकड़े हुए हैं | बुद्धि का अदह कार प्रखर त्रिशूल्ञ की 
तरह बढ़कर मनुष्य के देवत्व-प्रिय स्वभाव एबं आदशप्रिय हृदय को स्वाथ 
की नोक से छेंद रहा रहा हैं। इतने में मृत्युलोक के दूत के रूप में मींगुर 
का ककश स्वर सुनाई देता है जो पवन के विश्लेषणात्मक वर्णन का 
संश्लिष्ट रूप में समर्थन करता है-- 


जो है समर्थ जो शक्तिमान, 

जीने का है अधिकार उसे, 

उसकी लाठी का बेल विश्व, 

पूजता सभ्य संसार उसे 
इस बेसुरी आलाप को सुनकर ज्योत्स्ना की सहानुभूति एक साथ उत्तेजित हो 
जाती है। वह पवन ओर सुरभि पर हाथ फेर कर उन्हे स्वश्त और कल्पना 
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का रूप दे देती है और फिर उनको आशा देती है कि काव्य, संगीत, शिल्प 
--एक शब्द में--कला द्वारा मनुष्य के सम्मुख जीवन की उन्नत मानव 
मूल्यों को स्थापित करे और उसे जड़ता से चैतन्य की ओर, शरीर से आत्मा 
की ओर, रूप से भाव की ओर अग्रसर करे। स्वप्न और कल्पना उसकी 
आज्ञा को शिरोधार्य कर अपने उपायों ( 4069278 ) का एक छाया- 
प्रदर्शन उपस्थित करते हैं--बस, ये स्वप्त ओर कल्पना सुप्त मतुष्य-जाति के 
मनोलोक में प्रवेश कर मनुष्यों में नवीन संस्कार एवं मावनाएँ जाश॒त करते 
हैं । फलतः नवथुग का निर्माण करने के लिए. कोमल और स्वस्थ मानसी 
भावनाएँ प्रकट होती हैं जिनके नाम हैं--भक्ति, शक्ति, दया, सत्य, श्रे य, 
समतानुराग, साधना , धर्म, निष्काम कर्म, करुणा, ममता, स्नेह, कला आदि- 
आदि । इनके प्रसार से मर्त्व लोक की काया पलट जाती है और वह विश्व 
बन्धुत्व की स्थापना द्वारा एक आदर्श ग्रहस्थी का रूप घारण कर लेता है। 
इसी में पत जी की सामाजिक, राजनैतिक, कला और सदाचार-सम्बन्धी 
भावनाओ के प्रतिरूप मिन्न-मिन्न स्त्री - पुरुष उपस्थित होते हैं ओर अपने 
सिद्धांतों की व्याख्या करते हैं । 


इसके उपरांत ज्योत्स्ना अपना कार्य समाप्त कर पुनः स्वर्ग - लोक को 
प्रयाण कर देती है और चौथे अंक में छाया ओर उल्लू देखते हैं कि सत्पर- 
वृतियों का अधिक प्रचार बढ़ जाने पर प्रयोजन न रहने के कारण, असत्प्र- 
[बूतियाँ भ्रनेक कदाकार कुरूप वेश धारण कर घीरे-घीरे तम में विलीन हो 
रही हैं| लावा पक्षी आगामी प्रभात की सूचना देता है। पाँचवा अंक इस 
दुर्धर और भयज्भुर अधकार के उपरंत एक साथ प्रकाश विकौण कर देता 
है | ऊषा का आगमन संसार में स्वर्ग ला देता है। श्रोस, तितली, लहर 
आदि सभी में सुख का सगीत फूट निकलतः है ।” (नगेन्द्र, ४० १७१-४) 
--यह हुई ज्योत्स्ना की कथावस्तु | नाटकीय दृष्टि से इस कथानक में न 
कार्य का उचित संगठन है, न नाटकीयता ही है, न पात्रों का चारित्य वेशिष्य्य 
है। पात्रों का हाड़-मांस कवि गढ़ नहीं सका है। वे वायवी भावना-चित्र 
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मात्र रह गए हैं। सारा नाटक रूपक-मात्र है। उसमें सैद्धांतिक विवेचना तो 
अवश्य है परन्तु प्राणों का रत किचितनमात्र भी नहीं । पात्रों के वार्तालाप 
दाशंनिक विवेचनाओ से भरे होने के कारण लोकऋ-रुचि उनकी ओर आक- 
षिंत नहीं हो सकती । वस्तृतः नाटक की दृष्टि से यह कृति सर्वथा असमर्थ 
है। जान पड़ता है, शेली ( 90०67 ) और रवि बाबू के इसी तरह के 
ठको से कबि परिचित है श्रौर उनसे प्रभावित भी हुआ है, परन्तु ये सभी 
नाटक केवल विशेष श्र णी की जनता में ही लोकप्रिय रहे हैं । 
परतु यइ नहीं कहा जाता कि “ज्योत्स्ना! नितांत असफल है। कवि ने 
जिस रूप में उसकी कल्पना की है वह नाठकीय विधान रहते हुए भी काब्य 
का रूप है। काव्य के भीतर से ज्योत्स्ना पूर्णतः सफल है। उसमें कवे ने 
अपने मनः-स्वस्त को सफलतापूर्वक अंकित किया है | काब्यगत मूत्त ओर 
अमूत्त अनेक वस्तओं का अत्यन्त सुन्दर चित्रण हुआ है। प्रकृति ओर 
मनुष्य - मन के अनेक उपादान इतने सुन्दर ओर चटकीले वस्त्र पहन कर 
उपस्थित होते हैं कि हम मुग्धघ हो जाते हैं। एक नया ही जगत पाठक की 
आाँखों के सामने नाचने लगता है। फिर इसमें हमे कवि को सामाजिक, 
'जनैतिक, आध्यात्मिक ओर सांस्कृतिक विचारधारा का परिचय मिलता 
है| जीवन फे सवांगी विकास के पथ पर मनुष्य कैसे बढ़े--यहीं ज्योत्स्ना? 
का केन्द्र-बिन्दु है| मनुष्य को यदि इसी प्रथ्वी पर स्वर्ग का निर्माण करना 
है तो वह “ज्योत्श्वा! के आदश के परिचालित हुए बिना रह ही नहीं सकता । 
ज़्योत्स्ना कहवी है--“असंख्य कोटि जीवों एवं मनुष्यों से मुक्त, वन-उपवन, 
मरु-उर्वर, पर्वत-समुद्रों से निर्मित यह प्रथ्वी अपनी समस्त विभिन्नताओं 
के रहते हुए भी एक है । ये अम्रभेदी पर्वत और दुस्तर समुद्र भी 
इसकी एकता को नष्ट नहीं कर सकते । जिस प्रकार यह बाहर से 
एक है, उसी प्रेकार भीतर से भी इसे एक आत्मा, एक मन, एक 
वाणी और एक विराट संस्कृति की आवश्यकता है | यह समस्त 
विश्व-्चक्कर एक ही अखडनीय सत्ता है , एक ही विराट शक्ति के नियमों 
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से संचालित है। मानव - जाति अपने ही भेदों के भुलावे में खो गईं 
है। उसे अनेकता के श्रम को आत्मा की एकता के पाश में बॉध कर 
समस्त विभिन्नता को एक विश्वजनीन स्वरूप देकर नियत्रित करना होगा 
अनियंत्रित प्रकृति विक्ृति मात्र है। आज के जीवन की विरूपता और 
विश्वंखलता पवन के हम कथन से स्पष्ठ है--““विकासवाद के दुष्परिणाम से, 
भौतिक ऐश्वर्य पर मुग्ध एव इद्रिय-सुख लुब्ध मनुष्य -जाति समस्त बेग 
से जड़वाद के गत की ओर अग्रतर होरही है । मानव-सम्यता का अथंवाद 
की दृष्टि से ऐतिहासिक तत्वांवलोकन करने पर समस्त प्राचीन आदशों, 
विचारों, संस्कारों, नैतिक नियमों एवं आचार-व्यवहारों के प्रति विश्वास 
उठ गया है। मनुष्य मनुष्य न रह कर एक ओर निरंकुश धनपति, दूसरी 
ओर अ्रति - श्रमजीवी बन गया है।”' हम विषमता का नाश कैसे हो 
ज्योत्स्ना के शब्दों में--“ज्ञान - विज्ञान से मनुष्य की अभिवृद्धि हो 
सकती है, विकास नहीं हो सकता | सरल, सुन्दर और उच्च आदशों पर 
विश्वास रख कर ही मनुष्य जाति सुख-शांति का उपमोग कर सकती है, 
पशु से देवता बन सकती है। “ परन्तु इतना ही सब कुछ नहीं है | उच्च 
आदर्शों से ही काम नहीं चलेगा । प्रकृति से लड़ते लड़ते मनुष्य स्वय जड़ 
प्रेन्‍ति बन गया है। वह अपने आंतरिक जीवन के प्रति उदासीन है । उसे 
इस उदासीनता को तिलांजलि' देनी होगी ओर अपने आंतरिक जीवन का 
युनंसंगठन करना होगा | कल्पना ठीक कहती है--हम थुग के मनुष्य का 
ध्यान भूत प्रकृति की ओर गया है | संसार की मौतिक्क कठिनाइयों से 
परम होकर उसमें दुः्खों से जजर होकर, मनुष्य की समस्त शक्ति इस 
समय केवल बाहरी प्रकृति के अ्रत्याचारों से मुक्ति पाने की ओर लगी 
है | इसके लिए. उसने भूतविज्ञान की सृष्टि की है। वह देश, काल एवं 
भौतिक शक्तियों को हस्तगत कर रहा हैं। यह भूत-प्रकृति ही उसके 
कष्टों का कारण हैया कुछ और भी, इसका ठीक - ठीक निशय 

ग्रभी नहीं कर पाया ! मानव - जीवन के वाह्य क्ुंत्रों एवं विभागों को! 
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संगठित एवं सीमित कर अपने श्रांतरिक जीवन के लिए उदासीन होकर 
मनुष्य अपनी आत्मा के लिए नवीन कारा निर्मित कर रहा है। 

'गुजन! में कवि ने आंतरिक जीवन के पुननिमाण के लिए जो एक 
नई संस्कृति की योजना की है वह अपने में पूण हैं। 'स्वण-किरण” और 
'स्वर्णघूल” में इस योजना को और भी स्थायित्व मिला है। कवि ने माक्सवाद 
के आधार -पर भी जीवन के नये तत्वों के गढ़ने की चेष्टा की है, मुख्यतः 
धुगवाणी” और “आरम्या! में, परन्तु वह साक्स वाद को जीवन-व्यापी सवोग 
पूर्ण दर्शन का रूप नहीं दे सका। वह जिन चिरंतन तत्वों को पूव युगों 
से सभालता हुआ आगे बढ़ रहा है वह सब माक्स वाद के लिए एकदम उपेक्षा 
के विषय है | इसी से कवि को फिर अपनी पुरानी चिता-भूमि की ओर 
लोट आना पड़ा है | जो हो, यह निश्चित है कि 'गुजन' का पंत की विचार- 
धारा में महत्वपूण स्थान है। ओर यदि हम ज्योत्स्ना को गुजन' की 
नाटक-बद्ध व्याख्या कहे तो अधिक बुरा नहीं होगा । 'गुजन” के मानव में 
जिस उदात्त मनोभूमि के दर्शन होते हैं , वही नई मगलाकाशा के साथ 
ज्योत्स्ना? को को हमारे काव्य-साहित्य की अमूल्य निधि बना देता है।' 
ज्योत्सना! का यह गीत नई मानवता का संबेत गीत हैः 


न्योछावर स्वर्ग इसी भूपर 
देवता यही मानव शोभन, 
अविराम श्रम की बांहों में 
है मुक्ति यही जीवन-ब घन ! 
हैरेन दिशावधि का मानव, 
वद चिर पुराण, वह चिर नूतन , 
मानव के हैं. सब जाति , वर्ण , 
सब धर्म ज्ञान संस्कृति, बल, धन ! 
सनन्‍्मय प्रदीप में दीपित हम 
शाश्वत प्रकाश की शिखा सुषम 


हम एक ज्योति के अखिल दीप 

ज्योतित जिनसे जग का आँगन 

हम पृथ्वी को ग्रिय ताराबाल 

जीवन-बसंत के मुकुल, खुमन 

खुरभित खुख से गृह-गृह, उपवन 

उर-डर में पूण प्रेम - मधु-धन 

आवी की पीढ़ियां इसे भुला नहीं सके गी । 

बुगांतः (१६३४-३६) की अधिकाश कविताएं भी 'गु जन” की ही परंपरा 
में आती हैं । वे चितन - प्रधान हैं । गुजन” और ल्‍नषल्योत्य्ना' में जो 
दाशनिक गांभीर्य है, जो मानव के भविष्य के सबन्ध में मंगलाशा है, जो 
प्रकृति का प्रसन्न-मन साहचर्य है, वह सब “युगांत” में भी मिलेगा । 


कवि मानवता के विकास के लिए. अपने जीवन का बलिदान देने को 
गी तैयार है 


में भरता जीवन-डाली से , 
साह्रादशिशिरकाशीण  पात , 
फिर से जगती के कानन में , 
था जाता नवमधु काप्रभात ! 
वह कभी अपने को नवयुग का चारण खग बताता है, कभी कोकिल 
के कंठ से पुरावन रुढ़ियों के प्रति पावक-कण बरसाता है, कभी सत्यं, शिवं,- 
सुन्दरम्‌ के लिए आत्मोत्सग की आकांच्षा प्रगण करता है। वह गाता है-- 
जग-जीवन में जो चिर महान , 
सोन्दर्यपूण. ओ' सत्य-प्राण 
में उसका ध्रमी बनू' नाथ 
जिसमें मानव हित हो समान ! 
उसका मंगलाशी स्वर ओर भी मुखर और भी उदात्त हो उठता है $ 


गढ़ छायावादी रचनाये: 'गुजनः,्योत्स्ना! और युगांतः १०७ 


मानव जम में गिरिकारा सी 
गत-युग की सस्‍्कृतियाँ दुध र , 
बंदी की है मानवता को 
रच देश--जाति की मित्ति अमर"; 
ये ड्रबगी--सब . ड्बगी 
पा नव मानवता का विकास, 
हॉसे देगा स्वणिम बचत्चर लोह 
छू मानव-आत्मा का श्रकाश [| 


इस मंगलाशा के केन्द्र में उसने महात्मा गान्घी को प्रतिष्ठित किया है। 
सत्य, अहि' सा और प्रेम के द्वारा भावी मानव के लिए नई संस्कृति की 
नींव डालने वाले इस महापुरुष की ओर ,कवि का ध्यान जाना अनिवाये 


ही था | युगांतः में पहली बार हम पंत को इस महामानव के प्रति श्र द्धा- 
जलियां अर्पित करता पाते हैं। कबि कहता है-- 


खुख - भोग खोजने आते सब 
आए तुम करने सत्य खोज , 
जग की मिट्टी के पुतले जन, 
तुम आत्माके, मनके मनोज ! 
जड़ता, हि सा, स्पर्धा में भर, 
चेतना, अहि' सा, नम्न ओज, 
पशुता का पंकज बना दिया 
तुमने मानवता का सरोज ! 
पशुबल की कारा से जग को 
दिखलाई आत्मा की बिमुक्ति, 
विद्ध ष, घृणा से लड़ने को 
सिखलाई उुजय प्रेम-युक्ति ! 


श्ण्८ सुमित्रानंदन पंत 


बह भ्रम प्रसूति से की कृता्थ 

तुमने विचार परिणीत उक्ति, 

विश्वानुरक्त हे. अनासक्त । 

सबंख त्याग को बना भुक्ति | 
बापू के प्रति! इस कविता में जैसे कवि की गुजन','ज्योत्स्ना' और “युगांत? 
की ध्षारी मंगलाशा, सारा मानववाद केंद्रित हो गया है | मानवके लिए जिस 
स्वग की कल्पना कवि ने ज्योत्सना में मृत की थी, उसे केवल गांधी जी 
के सत्य और अरहिसा के प्रयोगों के द्वारा प्रथ्वी पर उतारा जा सकता है। 
यहाँ आकर कवि का एक चिंतन-युग समाप्त हो जाता है। 'पललव? में 
कवि ने विकास का एक चरण समाप्त किया था। वह कल्पना के स्वर्ग 
को छोड़ कर प्रकृति-क्ोड़ से आगे बढ़ा था। वाह्य सौन्दर्य से हट कर वह 
अंतः - सौन्दर्य तक पहुँच गया था| पहले उसका लक्षय सुन्दर था , अब 
सत्य हो गय।। थुगांतः के साथ कवि ने अपना लक्ष्य एक बार फिर 
बदला | वह जनहित को, शिव! को, अपने काव्य का आदर्श मान 
कर चला । 

परन्तु थयुगांत” में और भी बहुत कुछ है | प्रकृति के कुछ बहुत सुन्दर 

चित्र हमें थयुगांत? में मिलते हैं। 'गु जन? का सारा माधुये शुजन? की भाषा 
से कहीं प्रोढ़ भाषा में | परन्तु १६३७-८ में युगवाणी”? की कविताएँ 
लिखते हुए. कवि ने इन सब रचनाओं की 'गु जन” युग की समर कर संग्रह 
का नाम युगांत रखा है। 


९ 
धयुगवाणी” ओर अआम्या! 


हमने बंतलाया है कि 'थुगांत' के साथ कवि ने अपनी काव्य-भूमि और 
लीवन-संबंधी अपने दृष्टिकोश में फिर एक बार परिवतन किया है। इन 
दोनों संग्रहों को हम साथ-साथ लंगे। दोनों संग्रहों की रचनाशओ्रों की प्र रणा 
एक ही है। अंतर केवल इतना है कि 'युगवाणी” में कवि ने अपने जीवन- 
संबन्धी नये सिद्धान्तों को उभारा है, आरम्या! में नये जीवन के श्रग्नदूतों-- 
गाँव, कर्मकर (मजदूर) और कृषक की बात कही है | एक तरह से “युग- 
वाणी” 'ग्राम्या? की सैद्धांतिक पृष्ठभूमि कही जा सकती है | 

'गु'जन' भें कवि ने पहली बार कल्पना और कवि - कर्ममात्र से हव्कर 
जीवन के सुख-दुःख, हष -विषाद की तह में जाने की चेष्टा की है । उसका 
आशावादी, मंगलवादी आत्मचितन, उसका मानववाद, उसका गांधीवाद 
उसके विकास का महत्वपूर्ण चरण है। १६३६ के आसपास भारतीय राज- 
नीति में एक नई शक्ति ने पदापंण किया | यह समाजवाद या साम्यवाद।की 
शक्ति थी। भारतीय राजनतिक क्षत्रों के लिए लिए. समाजवाद और साम्य- 
वाद नये शब्द नहीं थे | १६२१ ई० की रूसी क्रांति के बाद ये शब्द संसार 
भर में प्रचलित हो गए थे | हिंदी के कवि और साहित्यकार भी इनसे परि- 
चित थे | परंतु इसी समय महात्मा गांधी ने राजनीति के ज्षुत्र में पदारपण 
किया और आध्यात्मिक साधनों को लेकर भारत की स्वतंत्रता की लड़ाई 
आरम्भ की । गांधी जी ने जिन मूल्यों पर वल दिया वे सांस्कृतिक मूल्य थे। 
सत्य, अहि सा, दया, क्षमा, त्याग, कष्टसहन, आत्मप्रताड़न और साधन की 
शुद्धता को एक महान साम्राज्य के विरुद्ध शस्त्र की माँति चलाया गया था | 
मानववादी पंत के लिए आध्यात्मिक अख्तों द्वारा लड़ी यह लड़ाई गोरव 


सुमित्रानंदन पंत 


भनंदन का विषय थी | भारतीय संस्कृति में जो कुछ उन्नत और 
गांधी जी उसके प्रतीक के रूप में सामने आये । थुगांत! की “बापू 
कंविता में कवि ने उनके नेतृत्व का अभिनंदन किया है और उन्हें 
प्व-जीवन के सूत्रधार के रूप में देखा है। 
तु इस बीच में कवि को कुछ समाजवादियों के संसर्ग में आना पड़ा 
ने अपने चारों ओर के दुःख और क्रदन के लिए एक निदान की 
समाजवादियो के पांस एक बना बनाया निदान था-- मास 
संवाद । माक्संवाद के रूप में एक नया जीवन - दशन कवि के 
या | कवि ने स्वय माक्स की पुस्तकों ओर माक्सवाद पर लिखे 
अध्ययन किया | इस अ्रध्ययन ने उसे जीवन के प्रति एक नये 
की ओर इंगित किया । गांधीवाद में आधुनिक मानव की सारी 
का समाधान नहीं था । वर्ग-संघष माक्संबाद का मूलाधार है | 
का आधार है सहयोग, सवोदय । जहां माक्सवाद विज्ञानवादी है 
धीवाद अध्यात्मवादी । इन्द्वात्मक भोतिकवाद के रूप में साक्स बाद 
वीवन दर्शन को प्रस्तुत किया है जो विकासवाद को मलुष्य के सामा- 
कास की ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि देता है। 'युगवाणी” के कवि ने 
' को स्वीकार कर लिया है, परन्तु गांधीवाद! को वह प़ूरा-पूरा 
नहीं कर सका है । हॉ, उसके आगे उसने बड़ी २ प्रश्न लगा दिये 
वाणी? की पहली कविता बापू ही है । इस कविता में कवि का स्वर 
है। वह कहता है : 
खंत्य अहिसा से आलोकित होगा मानव का मन ? 
अमर प्र म॒ का मधुर स्वग बन जावेगा जगजीवन ! 
आत्मा की महिमा से मंडित होगी नव मानवता ! 
प्र म-शक्ति से चिर निरस्त्र हो जावेगी पाशवता !' 
भूतवाद और अध्यात्मबाद में एक प्रकार के समन्वय की कल्पना 


'युगवाणी” और '“प्राम्या' १११ 


भतवाद उस स्वर्ग के लिए है केवल सोपान 
जहाँ आत्मदर्शन अनादि से समासीनअम्लान ! 


यह समन्वय 'समाजवाद - गांधीवाद कविता में कुछ विस्तार के साथ 
चित्रित किया गया है : 


साम्यवाद ने दिया जगत को सामूहिक जनत'त्र महान 

भव जीवन के देन्‍्य-दुःख से किया मचुजता का परित्राण ! 
अंतमु ख अद्वेत पड़ा का युग-युग से निष्क्रिय निस्प्राण; 
जग में उसे प्रतिष्ठित करने दिया साम्य ने वस्तु विधान ! 
गांधीवाद जगत में आया के मानवता का नव मान, 
सत्य-अहिसा पे मन्न॒ुजोचित नव स रुऋंत करने निर्माण [' 
गांधोवाद हमें जीवन पर देता अंत गत विश्वास, 
मानव की निःसीम शक्ति का मिलताउससे चिर आभास ! 
व्यक्तिपूण बन, जग जीवन में मर सकता है नूतन घाण, 
विकसित मलुष्यत्व कर सकता पशुता से जन का कल्याण 
मन्न॒ुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गांधीवाद, 
सामूद्दिक जोवन-विक'स की साम्य योजना है अविवाद ! 


साम्यवाद का आधार है भौतिकवाद। परन्तु कवि पूर्ण रूप में मौतिकवाद 
और विज्ञानवाद को स्वीकार नहीं करता | उसे इनकी सीमाएँ मालूम 
हैं | वह केवल जड़ वाह्य को ही नहीं देखता, चेतन अतर को भी वह 
देखता है। उसका कहना है कि जीवन की धारा भोतिकता ओर आध्या- 
त्मिकता के दो कूलों के बीच में बह रही है। केवल भोतिकता या केबल 
आध्यात्मिकता को ही जीवन का सत्य मान कर चलना भूल होगी ! 
संकीण भोतिकवादियों के प्रति उसका व्यंग है-- 


शात्मवाद पर हँसते दो भोतिकता का रट नाम ! 
मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम सं बार कर चाम ! 


११२ सुमित्रानंदन पंत 


वस्त॒वाद ही सत्य, स॒षा सिद्धांवाद, आदश 
वाद्य परिस्थतियों पर आश्रित अंतर काउत्कष 
मानव ! कभी भूल से भी कया खुधर सकी है भूल ! 
सरिता का जल म्षा, सत्य केवल उसके दो कूल ! 
आत्मा ओ' भर्तों में स्थापित करता कोन समत्व 
बहिरंतर, आत्मा-भूतों से हे अतीत वह तत्व ? 
भीतिकता, आध्यात्मिता केबल उसके दो कूल, 
व्याक्त-विश्व से, स्थूल सच्म से परे सत्य के मूल ! 
इसी से वह बार-बार गांधीजी की अभ्यर्थना करता है मानव ने विज्ञान 
क्रा संचय करके देश-काल पर विजय पाई हैं, परन्तु आज उसके पास 
हृदयतत्व का अभाव है, भावुकता का अभावहै संग्रहणीय उच्च - वृत्तियों 
का श्रमाव है। भौतिकवाद आज उसका जीवन-दर्शन बन गया है । 
भौतिकता के इस युग में गांधी जी और उसका जीवन-दशन एक श्रत्यंत 
संग्रहणीय तत्व के रूप में सामने आते हैं। वह यांतिक सभ्यता के स्थान 
पर मानणीय गुणों के विजय की घोषणा करते हैं। इसी से कवि 
कहता है-- 
मानव ने पाई देश काल पर जय निश्चय , 
मानव के पास नहीं मानव का आज हृदय ! 
चित उस्तका बिज्ञान ज्ञान वह नहीं पचित 
भोतिक मद से मानव आत्मा हो गईं विजित ! 
है श्लाध्य मन॒ज का भोतिक सचय का प्रयास, 
मानवी भावना का क्या पर उसमे विकास ? 
चाहिए विश्व को आज भाव का नवोन्मेष, 
मानब-जुर में फिर मानवता का हो प्रवेश ! 
परन्तु गांधी जी ने जन - क्रांति के लिए साधनों को शुद्धता के सबंध में जो 
कहा है उससे कवि का विश्वास डिग गया है। अहिंसा मनुष्य- मात्र के 
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लिए श्रेष्ठ और उपाजनीय तत्व है, परन्तु बह उसी समय जब जन विक- 
सित हों । जहां जनता दुबले है वहाँ अहिंसा कायरता-मात्र होगी। हिंसा 
का अर्थ है विनाश | परन्तु विनाश भी सृष्टि के विकास का साधन हो 
सकता है | इसी लिए वह हि सा-अहि सा के दन्द में नहीं पड़ना चाहता : 


बंधन बन रही अहिसा आज जनों के हित, 

बह मनुजोचित निश्चित, कब ! जब जन हों विकसित । 

भादात्मक आज नहीं बह, वह अभाव वाचक; 

उसका भावात्मक रूप प्रम केबल साथक ! 

हिंसा विनाश यदि, नहीं अहिंसा मात्र ख़जन, 

वह लच्य शुन्य रे : भर न सकी जन में जीवन 

निष्क्रिय $ उपचेतन-ग्रस्त + एकदेशीय परम 

सांस्कृतिक प्रगति से रहित आज जनहित दुर्गम ! 
इस प्रकार कवि ने गांधी और माक्ष्स के बीच में अपना एक स्वतंत्र मार्ग 
निकाल लिया। गांधीवाद और माक् सवाद दोनों अपूण हैं। माक्स ने 
मनुष्य के वहिजीवन के लिए साम्य की योजना की, गांधी मनुष्य के 
चेतन को जाग्त करते है। माक्स तन का पोषण करता है तो गाँधी मन 
ओर आत्मा को जड भूतों से ऊपर उठाकर स्वतंत्र और चेतन बनाता 
है| मानव न केवल तन है न केवल मन ओर आत्मा। इसी से पंत ने 
अपने जीवन-दश न में तन ओर मन दोनों के लिए. योजना की है। माक्स की 
हिंसा ओर गांधी की अहिसा दोनों ही साधन के रूप में उसे स्वीकार हैं। 
शत केवल यह है कि वे प्रगति के माध्यम बन सके । 

थुगवाणी? में कवि ने माक सऔर माक् सवाद के संबन्ध में भी बहुत 
कुछ लिखा है। माक्स ने इतिहास के एक बड़े सत्य का उद्घाटन किया 
है । पंत के ही शब्दों में : 
विकसित हो, बदले जब-जब जीवनोपाय के साधन, 


युग बदले, शासन बदले, कर गत सम्यता समापन ! 
८ 
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सामाजिक स बंध बने नव अथ्थे-भित्ति पर नूतन, 

नव विचार , नव रीति-नीति, नव नियम, भाव, नवदर्शन ! 
साज्ञी है इतिहास,--आज होने को पुनः युगांतर, 

श्रमिकों का साधन होगा अब उत्पादन-थत्रों पर !। 

वर्ग-हीन सामाजिकता देगी सबको सम साधन, 

पूरित होंगे जन के भव-जीवन के निखिल प्रयोजन 

दिग दिगंत में व्यात, निखिल युग-युग का चिर मौरव हर 
जन स स्क्ृति का नव विराट प्रालाद उठेगा भू पर ! 


माक्स ने मनुष्य-समाज के विकास को वग -संध्ष का इतिहास बना दिया | 
उसने वग हारा समाज की कल्पना की और उत्पादन यंत्रों के उचित 
नियंत्रण को नई वर्गहीन सामाजिकता की भित्ति माना । रूस में उसके 
सिद्धांतों की परीक्षा भी हो गई। राजशक्ति सवंहारा के हाथ में आ गई 
ओर इसी सवद्ारा को केन्द्र बबाकर जन-संस्क्ृति के संस्कार और पुनर्निर्माण 
की चेष्टा की गई | इसे ही साम्यवाद कहा गया । पंत इसी साम्यवाद का 
अमभिनदन करते हैं : 


साम्यवाद के साथ स्वर्ण युग करता मधुर पदापण 

मुक्त निखिल मानवता करती मानव का अभिवादन ! 
इस साम्यवाद का नेतृत्व मध्य वग के हाथ में होगा पंत यह भी जानते 
हैं। उन्होने अत्यंत स्पष्टता से, कठ्॒ता लाये बिना--मध्यवित्त की सुन्दर 
आलोचना की है और उसकी अप्राकृतिक स्थिति के मूल कारण को 
समझा है | वास्तव में उन्हे इस वग में भी उतनी क्रांतिदर्शिता दिखाई 
नही देती जिसके गीत रूपी क्रांति के पुजारियों ने गाये हैं। “यगवाणी? 
और आम्या' में हम पंत को देश की सारी प्रगतिविरोधी शक्तियों से मोर्चा 
लेते पाते हैं। व्यंग, परिहास, कट्ठ सूक्ति और स्पष्यट्वादिता से भरी ये 
कविताएं पंत को जीवन के क्षेत्र में खींच ले आई | उनकी अपनी 
अलग अभ्णी है। उन्हें गीत-गद्य कहो या ओर कुछ कहो, वस्तु-स्थिति 
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में कोई अंतर नहीं पड़ता | समाज के सारे गत्ते-सड़े अंगों पर उन्होंने त ऋऋ 
खडग से प्रह्दर किया है : 


भोग-शील , धनिकों का स्पर्थी, जीवन-प्रिय अति, 
आत्म-वृद्ध, सकीण -हृदय, ताकिक, व्यापक मति ? 
पाप-परय स चस्त, अस्थियों +ा बह कोमल, 
वाक्‌- कुशल, धी-दर्पी, अति विवेक से नियंल [ 
मध्यवबग का मानव, वह परिज्ञन-पत्नी प्रिय, 
यशकायी, व्यक्तित्ब-प्रसारक, परद्ित निष्क्रिय ? 
श्रमजीबी वह, यदि श्रमिकों का हों अभिभावक , 
नवयुग का वाहक हो, नेता, लोक-प्रभावक ! 

( मध्य वग 9 
युग युग का वह भारवाह, आकृटि नत मस्तक, 
नि|खल सभ्य स'सार पीठ का उसके स्फोटक ! 
वच्च मूढ़, जड़ भूत, हठी, वृष-बांधव कर्षक, 
भव, ममत्व की मूति, रूढ़ियों का चिर रक्षक ! 

( कंषक ) 
वे नशस हैं; वे जन के भ्रम बल्न से पोषित, 
दुहरे धनी , जोंक जग के, भू जिनसे शोषित ! 
नहीं जिन्हे करनी श्रम से जीबिका उपाजित, 
नेतिकत से भी रहते हैं शग्रतः अपरिचित ! 
शय्या की क्रीड़ा-क न्दुक है. जिनको नारी 
अह मन्य वे , मूढ़, अर्थवल के व्यभिचारी ! 

स रंगना, संपदा, सुराओं से ससेबित, 
नरपशु वे : भू-भार : मछुजता जिनसे लज्जित ! 
( धनपति » 
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ग्रम्या' में यह व्यंग और भी मुखर हो गया है । यहां हम कबि को 
नारी-पुरुष के अप्राकृतिक जीवन , आधुनिक सम्यता|ओऔर ' आमीण 
जीवन की विडंबनाओं के प्रति खड॒गहस्त पाते हैं | आज समाज में नारी 
का कोई स्वतंत्र मूल्य नहीं है । वह नर की मुद्रा से ही मूल्यवती होती है ६ 
सदाचार की सीमा उसके तन से है नेधारित, 
पूव योनि वह मूल्य चर्म पर केवल उसका अंकित, 
अंग-अंग उस्तका नर के वासना-चिन्ह से छ॒द्वित, 
बढ नर की छाया, इगित-स चालित, चिर पद लुंठित ! 
वह हमारे समाज की इकाई नहीं रही है। वह तो शून्य है। स्वयम्‌ उसका 
कोई मूल्य नहीं है । आज वह केवल योनि-मात्र है : 
योनि भात्र रह गई मानवी 
निज आत्मा कर अ्रपंण, 
पुरुष प्रकृति की पशुता का 
पहने नेतिक आभूषण ! 
नष्ट हो गईं उसकी आत्मा; 
त्वचा रह गई पावन, 
युग-युग से श्रवरगुंठत ग्रद्दिणी 
सहती पशु के बंधन ! 
इस सशंकित, मीत हरिणी-ती कुठित, नर की छाया नारी के प्रति कवि 
का ज्ञोम थोड़ा नहीं है । मानव-जीवन का विकास जिस नारी पर आश्रित है 
वही नारी आज जीवन की प्रगति में बाधक हो रही है | उसकी सारी सुषमा, 
सारी लज्जा, सारा संकोच प्रगति-विरोधी है-- 
वह नर की छाया नारी! 
चिर नमित नयन पद विजड़ित, 
वह चक्तित, भीव हिरनी सी 
निञ्ञ चरण-चाप से शंकित ? 
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मानव की चिर सहधमिणि, 
युग-युग से मुख अवग उठित, 
स्थापित घर के कोने में 
वह दीपशिखा-सी कंपित। 


उच्च वर्ग की नारी की सारी वंश गरिमा, सारी संस्कृति उसे शीशे के 
रंगमहल-सी निब ल दिखलाई पड़ती है | स्वीट पी के प्रति! कविता में कवि 
ने इस उच्चवर्गीयां नारी की हँसी उड़ाई है । स्वीट-पी कुलबधू है न [-- ' 


कुलबधुओं-सी अ्रयि सलज्ज, खुकुमार ! 
शयन-ऊच्त, दर्शन ग्रह की श्टंगार ! 
' डपबन के यत्नों से पोषित, 
पुष्प-पात्र मे शोभित, रक्षित 
कुम्हलाती जाती हो तुम, निञ्र शोभा ही के भार ! 
कुलबधुओं-सी अधि सलज्ज खुकुमार ! 
, खुभग रेशभी वल्तन तुम्हारे 
खुरग सुरुचिमय-- 
अपलक रहते लोचन ' 
फूद-फूड . अंगों से खारे 
सोरभ . अतिशय 
पुलकित कर देतीं मन? 


आधुनिका के रूप में भी नारी उसे स्वीकार नहीं है। यह आंधुनिक नारी 
पश्चिमी साजन्सज्जा से अलंकृत है, परन्तु उसमें विकास के लिए अत्यंत 
आवश्यक नारी के सहज गुण- प्रेम, दया, सहृदयता, शील, क्षमा, पर-दुख- 
कातरता, तप, ध्यम, सहिष्णुता, त्याग, तत्परता--नहीं हैं। केबल रूप, 
केवल विलास, केवल इं(द्रय-लिप्सा | यही आधुनिका है। यह मघुग्राही- 
नारी पुरुष को प्रगति-पथ से और भी पीछे ढकेल रही है | कवि कहता है : 
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लद्दरी-सी तुम चपल लालसा श्वास-वबायु से नरतित, 
तितली-सी तुम फूल-फूल पर मंडरातीं मधुत्षण हित! 
मार्जारी तुम, नहीं प्रभ को करतीं आत्म - समपंण, 
तुम्दें खुहाता रग प्रणय, घन-पद मद, आत्म-प्रद्शन ! 
तुम सब कुछ हो, फूल, लददर, तितलरो, विहगी, मार्जारी: 
आधुनिके, तुम नहीं अगर कुछ, नहीं सिफ तुम नारी । 


नारी के प्रति कबि का यह दृष्टिकोश उसके प्रेम के प्रति दृष्टिकोण से 
प्रभावित है | कवि प्रेम को कायवृत्ति नहीं मानता । वह उसे गुद्य, असामा- 
जिक और एकांतिक नहीं मानता । वह चिल्ला-चिल्ला कर कहता है-- 


खोलो वासना के बसन, 
नारी-नर ! 


आधुनिक युग की अतिनैतिकता ने नर-नारी के बीच में भेदों-अमेदों 
आऔर वासना की जो दोवार खड़ी कर दी है, वह उसे एकदम अग्राह्म 
है। वह स्वस्थ, निश्छुल सामाजिक वृत्ति के रूप में ही नर-नारी के प्रेम को 
स्वीकार करता है ; 


धिक्‌ रे मनुष्य, तुम स्वच्छ, स्वस्थ, निश्छल चुंबन 
अंकित कर सकते नहीं प्रिया के अधरों पर 
मन में लज्जित, जन से शंकित, चुपके गोपन 
तुम प्रम प्रकठ करते द्वो नारी से, कायर ! 
क्या गुह्य, छुद्र दी बना रहेगा बुद्धिमान ! 
नर-नाटो का स्वाभाविक, स्वर्गिक आकर्षण ? 
क्या मिल न सकेंगे प्राणों से प्रमात प्राण 
ज्यों मिलते सुरभि-समीर, कुसुम-अलि, लहर-किरण ! 
क्या चुधा-तृषा ओ! स्वप्न-जागरण-सा खुन्द्र 
है नहीं काम भी नैसर्गिक, जीवन-योतक * 


'युगवाणीः और “भराम्या' श्र्‌द्‌ 


यह एक बहुत बड़ा प्रश्न है नई ससस्‍्कृति की आवाज़ उठाने वालों 
को इस प्रश्न का उत्तर देना होगा | श्रभी तक मनुष्य छुघा-तृषा को तरह 
काम की नैसर्गिकता को पूर्णतयः स्वीकार नहीं कर सका है | संसार के सभी 
देशों में नर-नारी के सहज प्रेम को सामाजिक नियमों के बंधन में इस तरह 
जकड़ दिया गया है कि उसके स्वाभाविक दैवी गुणों का लॉप हो गया है 
आर वह मानध-समाज की प्रगति में सहायक नहीं बन सकता | सभी देशों 
में विवाह को प्रेम की परिणिति समझा जाता है, परन्तु विवाह स्वयं नर-नायी 
के प्राकृतिक आकर्षण का कोई हल नहीं है। उसकी सामाजिकता केवल 
अपने मन को समझाने की बात है। जहाँ प्राणों का आदान-प्रदान है, वहीं 
दैवी प्रेम है, अन्यथा देह का विलास-मात्र | इसीलिए, जहाँ प्रेम अयौनज 
है, शुद्ध है, वहाँ कवि परकीया होने पर भी उसे लांज्षित नहीं समझता । 
वह नर-नारी के सबंध को नई संस्कृति की पृष्ठभूमि में देखना चाहता है । 
उसकी घोषणा है-- 


मत कहो मांस की डुबंलता, हे जीव - प्रवर ! 

है पुएय-तीर्थ नर-नारी जन का हृदय-मिलन, 

ग्रानंदित होओ, गर्वषित; यद्द जीवन का वर, 

गौरव दो हद प्रणय को, पृथ्वी दो पावन! 
प्रेम की इतनी उदात्त मनोभूमि किसी भी आधुनिक कवि ने हिन्दी 
को नहीं दी है। कवि की यह मंगलाशा असफल नहीं जायगी-- 


मुक्त करे जीवन-सगिनि को, 
जननि देवि को आहत) 
जगजीवन में मानव के संग 
हो मानवी प्रतिष्ठित ! 
प्रेम -स्व्ग हो धरा, मधुर 
नारी-महिमा से मंडित, 
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नारी-मुख की नव किरणों से 

युग - प्रभात हो ज्योतित ! 
भावी संस्कृति के केन्द्र में जिस दिन नारी की यह महा-महिमा प्रतिष्ठित 
होगी उस दिन स्वर्ग के देवता प्रथ्वी पर ईर्ष्या करेगे। 

यह भावी संस्कृति श्रमजीवी सस्कृति होगी | इस विषय में कवि पूर्ण 

रूप से आश्वस्त है | इसीलिए वह बार-बार श्रम की महिमा के गीत गाता 
है। वग-सम्यता ने ऐसी श्रेणियों का निर्माण किया है जो दूसरों के श्रम 
पर जीती हैं | आज यही श्रेणियाँ सभ्यता ओर संस्कृति की दौड़ में सब से 
आगे बढ़ी हुई हैं | परन्तु यह सभ्ण्ता ओर संस्कृति छलना मात्र हैं। सच्ची 
संस्क्ृति श्रमजीबी संस्कृति है क्योंकि वह वर्गहीन विश्व-मानवता पर आधा- 
रित है| पंत के शब्दों में अ्राज का श्रमजीबी ही है 


लोक-क्रांति का अग्नदूत, वर वीर जनाहत, 
नव्य सभ्यता का उन्नायक, शासक, शासित ! 

चिर पवित्र बहः भय, अन्याय, घृणा से पालित, 
जीवन का शिलव्पी--पावन श्रम से प्रच्तालित ! 


कोरी दाशनिकता ओर तकंबाद का भावी संस्कृति में कुछ भी महत्व नहीं 
होगा। श्रमिक ही इस भू के अधिकारी समझे जायेंगे । नया जीवन-दशन 
अम के आधार पर ही खड़ा होगा-- 


कर्म क्लिष्ट मानव-मव-जीवन, 

श्रम ही जग का शिल्पि चिरंतन ! 
- 3३८ > >< 

व्यथं विचारों का खसघषंण, 

अधिरत भ्रम ही जीवन-साधन; 

लोह - काष्ट मय, रक्‍त-मांस मय, 

बस्तु-रूप ही सत्य चिरंतन !? (घननाद) 
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यह नई संस्कृति एकदेशीय, एकजातीय नहीं होगी। वह सावभौमिक 
होगी | पंत ने इसे 'भव-संस्कृति? कहा है। प्रथ्वी के सवब्यापी हरे र॑ग को 


उन्होंने इस भव-संस्क्ृति का प्रतीक माना है | परथ्वी की यह छवि किसे प्यारी 
नहीं होगी ;... 


हँसते भू के अंग अऑँग, 
हरित हरित रंग! 
दूवां पुलकित भू-तल, 
नवोल्लसित तूण-तरू दल 
इंगित करते चंचल-- 
जीवन का जीवित रेँग, 
हरित हरित रंग ! 
इस भव-संस्कृति को कवि बार-बार साकार रूप देना चाहता है । 
इस नई संस्कृति में घन-मेद नहीं रहेगा, शासक-शासित नहीं रहेंगे, जनों 
और नागरिकों में भेद-भाव नहीं होगा। प्राचीन धर्म-कर्म के रुढ़ि-बंधन 
इसे अमान्य रहेंगे । गत सस्कृतियों में जो भी असुन्दर, असत्य और अशिव 
होगा उसका संहार इस संस्कृति का काम होंगा। यह सावभोम संस्कृति 
देश-काल और प्रकृति को जीत कर प्र॒थ्वी पर मानव की विजय घोषित 
करेगी, किसी एक देश या एक जाति के मानव की-नहीं, अखिल देशों और 
अखिल जातियों के मानव की । कवि का यह नई संस्कृति का सपना बड़ा 
मनमोहक दे : 
तुम दरित कंचु, 
सित ज्योति किरण छवि वसना, 
भव - संस्कृति की नव प्रतिमा ! 
निर्धन समृद्ध शासक शासित, 
तुमको समान सख स्‍्कृत प्राकृत, 
गत धम-करमं, सझत रूढ़ि- रीति तम अशना, 
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नव भानवता की महिमा! 
स हार मग्न तुम खनन लग्न, 
कर राष्ट्र बवग. बल भेद भग्न, 
भरती समत्व जगती में, तुम दिशि-रशना, 
नवयुग की गोरव गरिमा 
कर देश-काल आओ! प्रक्तति विजित, 
विज्ञान ज्ञान इतिहस गप्रथित, 
मानव की विश्व विज्ञय से तुम स्मित-दशना 
पृथ्वी की स्वरगं-मधुरिमा । 
इस नई विश्व संस्कृति में मनुष्य आकाश की ओर नहीं ताकेगा। 
आकाश के देवी-देवताओं ने कई हज़ार वर्ष से मनुष्य को कल्पना-जड़ित 
कर रखा है। मनुष्य आकाश-कल्पी बन गया | वह सत्य से पराडझुसुख हो गया 
है। अपने ही कल्पित आदर्शों ओर स्वप्नों का बंदी मानव आज कुठित है । 
इसी से आज उसे एक बार फिर एथ्वी का जादू जाग्रत करना होगा । वह भू 
-की ओर देखेगा । कवि का संदेश है ; 
देखो भू को ! 
जीव-प्रसू को ! 
हरित-मरित 
पलन्नब-ममेरित 
कूजित गुंज्ित 
कुछुमित 
भूको! 
कोमल चंचल शाहल अंचल, 
कलकल छुलछल चलच तर निर्मेल, 
कुछुम-खचित . मारुत-सखुरभित 
खग-कुल-कूजित प्िय-पशु-म्ुखरित 


“युगवाणशी' और ग्राम्य।' १२३ 


जिस पर अंकित खुर-मुनि - बंदित मानव पद-तल ! 
देखो भू को, 
स्वगिक भू को, 
मानव-पुणय-प्रस्तू को ! 
आ-प्रसू मानव जड़ पशु नहीं है। वह पशु-प्रिय निद्रा, भय, मैथुनाहार से ऊपर 
उठकर देवी आलोक की ओर बढ़ता है। यही उसका मानवत्व है | मानव 
का यह ईश्वरत्व कवि का दूसरा युग-सदेश है। वह उद्घोषित करता है-- 
मानव को आदश चाहिये, 
स'स्क्रत, आत्मोक्ष चाहिये; 
वाह्यविधान उसे हैं. बंधन 
यदि न खसाम्य उनमें अंतरतम ! 
मूल्य न उनका चींटी के सम 
वे हें जड़ , चींटी है चेतन! 
जीवित चींटी जीवन-बाहक, 
मानव जीवन का घर नायक, 
वह खतंत्र, वह आत्मविधायक ! 
पूणण त'त्रमानव , वह ईश्वर, 
मानव का बिधि उसके भीतर ! 
अकृृति को जीत कर ही मानव इस पृथ्वी पर अपना ईश्वरत्व प्रमाणित 
कर सकता है। वह प्रकृति-शिशु है । भय में उसका जन्म हुआ है | भय ही 
उसे पाथेय मिला है। मोह,/ बन्धन, सुख और ऐश्वय के सपने ये सेब इस 
मूल भय-भावना का ही रूपांतर हैं। मानव इनसे ऊपर उठ कर ही मानव है । 
इस भय-मभावना ने ही जाति-धर्म के अनेक मेद-प्रभेद-खड़े कर दिये हैं ।राष्ट्र- 
मेद के मूल में भी स्वरक्षा और भय की भावनाएं हैं। इस भय पर विजयी 
होना होगा । युग-युग से ग्रकृति-मानव में संघ चल रहा है | शीत-ताप, 
दिन-रात, सुख-दुख, हास-विकास--इन द्वन्दों को जीत कर ही मनुष्य आगे 
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बढ़ सका है। आज उसे जीवन से विमुख नहीं होना होगा। प्रकृति आज 
उससे हार गई है | स्वय मनुष्य उसकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। इसीलिए मनुष्य 
प्रकृति से उत्साह लेता है । जोबन को जो शक्ति, जो चेतना, जो स्फूर्ति 
प्रकृति के बहुविधि रूप-र ग-विलास में स्फुरित होती है, उसके प्रति मनुष्य 
का आकष शा स्वाभाविक है। “जीवन-स्पर्श” शीष के कविता में कवि ने इस 
भाव को बड़ी सावधानी से अंकित किया है--- 

क्यों चंचल व्याकुल जन ! 

फूट रहा मधुबन में जो सोन्दयाल्जास, 

कलि-कुसुमों में राग-रंगमय शक्ति-विकास, 

आकुल उसी के लिए जनमन ! 

दोड़ रही रक्तिम पलाश में जीवन-ज्वांल, 

आम्र बोर में मदिर गंध, तरुओं में तरुण प्रवाल; 

विहृग-युग्म हो बिहल सुख से आप 

पंखों से प्रिय पंख मिला करत है प्र मालाप ! 

अखिल विश्न, भय बाधाएं कर पार, 

शीत , ताप, भंझा के सह बहु वार, 

कोन शक्ति सजती जीवन का वास ती श्टगाँर ! 

सभी उसी के लिए विकल मन ! 

उसी शक्ति का पाने जीवन-स्पश 

रोम-रोम में भरने विद्युत हष 

चिर चंचल व्याकुल जन 
परन्तु प्रकृति ओर मनुष्य का' चिर विरोध भी उतना ही सत्य है। इसः 
विरोध के द्वारा ही मनष्य प्रकृति के इन्दों से ऊपर उठता है और अपने भीतर 
बाहर विजय प्राप्त करता है | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि 'युगवाणी” में पंत ने नए मूल्यों का सजन 
किया है। यह नए मूल्य बहुत कुछ माक्सवादी मूल्य हैं परन्तु कवि ने अपने 
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ग्राणों का रस देकर उन्हें सुन्दर ओर सुबोध बना दिया है। 'युगवाणी' में 
सिद्धान्तवाद की गंध आती हे, परन्तु ऐसा होना स्वाभाविक था। यह काव्य 
के लिए, कोई वड़ा दूषण नहीं कहा जा सकता । गोरखनाथ, कबीर और 
तुलसी की वाणी में कुछ कम सिद्धांवाद नही है । केवल इसी कारण इन 
कवियों का काव्य लांज्षित नरीं हो जाता है। देखना यह है कि कवि ने 
अपने सिद्धांतों को अपने जीवन-रस से कितना सम्बन्धित किया है। यह सच 
है कि पंत की स'यत वाणी में उतनी उत्ते जना नहीं है, उतना आग्रह नहीं 
है जितना कबीर या तुलसी की वाणियो में परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि इन 
महाकवियों की तरह उन्होंने भी जनहित का स्वप्न देखा है ओर उस स्वप्न 
को अपने रक्त से सींचा है। उनके इन स्वप्न स बुद्धि का कोई विरोध नहीं । 
वास्तव में बुद्धिवाद ही इस स्वप्न की भित्ति है। परन्तु बुद्धि की प्रेरणा होने 
'पर भी स्वप्न की स्फूति तो उसमें है ही । 


पंत का कहना है कि हमारी स स्कृति ऊध्व॑मूल होने के कारण निब ल 
है। जनता से वह प्राण-सम्बन्ध स्थापित नहीं कर सकी है। इसलिए उसे 
बदलना होगा । विगत «युगों की संस्कृतियों के उपादान गश्राज निबल और 
भांति पूर्ण हैं। उन्हे छोड़ना होगा। मूल्यांकन! कविता में कवि ने जन- 
संस्कृति के निर्माण का एक चित्र इस प्रकार दिया है। वह कहता है-- 


विगत सत्य, शिव खुन्दर करता नहीं हृदय आकर्षित, 
सभ्य, शिष्ट ओ' स'स्कृत लगते मन को केबल कुष्सित ! 
संस्कृति, कला सदाचारों से भव - मानवता- पीड़ित ! 
: स्वर्ण-पींजड़े में बंदी है मानव -आत्मा निश्चित ! 
आज अखुन्दर लगते सुन्दर, प्रिय पीड़ित, शोषित जन; 
जीवन के देन्यों से जजेर मानव- मुख हरता मन ! 
भूढ़ असभ्य , उपेक्षित, दूषित, भू के चिर उपकारक, 
' धार्मिक, उपदेशक, पंडित , दानी ये लोक-प्रतारक, 


मनन 


धर्म, नीति, ओ! सदाचार का मूल्यांकन है जनहित, 

सत्य नहीं वह, जनता से जो नहीं प्राण-सबन्धित ! 
परन्तु आज सभ्यता और संस्कृति को जनता से प्राण -सम्बन्धित करना 
इतना सरल नहीं है । जिस जनता के आधार पर कवि नई संस्कृति की 
नींब रखना चाहता है, वही विगत यगों के जड़ स्वप्नों मुतप्राय. बनी 
हुईं है | जिन ग्रामों में जनता का निवास है वे सब कहीं मूच्छा से जैसे 
स्तब्ध 'हो रहे हैं। गांवों की यह वडबना एक क्षण के लिए कवि को 
भी हतप्रम बना देती है। वह सोचता है--- 


यहां धव्ा का मुख कुरूप है; 
कुत्सित गद्वित जन का जीवन 
सुन्दरता का मूल्य वहां क्या 
जहाँ उदर है क्ष्‌ ब्य, नग्न तन ! 
जहां द न्‍्य-जर्ज र अस ख्य-ज्ञन 
पशु जधन्य क्षण करते यापन, 
कीड़ों से रंगते मन्नुज़ शिशु, 
जहाँ अकाल वृद्ध है योवन ! 

(आम-कवचि) 
घर घर के बिखरोे पन्नों में नग्न क्षूधाते कहानी, 
जन-मन के दयनीय भाव कर सकती प्रकट न वाणी ! 
मानव- दु्गति की गाथा से ओतप्रोत ममांतक 
सदियों के अत्याचारों की सखूचो यह रोमांचक ! 

( ग्राम » 
यहां खब नर (बानर ) रहते युग-युग से अभिशापित 
अन्न - वस्त्र पीड़ित असभ्य, निबु दि, पक में पालित ! 
यह तो मानव-लोक नहीं रे , यह है नरक॑ अपरिचित, 
यद्द भारत का ग्राम---सभ्यता, धंस्कृति से निवासित ! 
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भाड़ू-फूंस के विवर--यही क्या जीवन-शिटपी के घर ? 

कीड़ों से रंगते कोन ये ? बुद्धि-प्राण नारी-नर ? 

अकथनीय चुद्रता, विवशता भरी यहां के जग में, 

गृह-ग्रह में[कलह, खेत में कलह, कलह द्ै'मग में ! 
निश्चय ही यह भू-स्वर्ग नहीं है। इस नरक के आधार पर हम मानव के 
लिए कौन-सी संस्कृति गढ़ सकेंगे ! यही गांव हमारी संस्कृति का आधार 
कहे जायेगे ! यही गंवई गाँव के लड़के हमारी संस्कृति का भार वहन: 


कर सगे ; 


मिद्दी से भी मटमेले तर 
अधफरे, कुचेले जीणं बसन, 
ज्यों. मिट्टी के हों बने हुए 

ये गंबई लड़के--भू के धन ! 
कोई खंडित, कोई कुंठित, 

कश वाहु, पसलियाँ रेखांकित , 
टहनी सी टॉँगे, बड़ा पेट, 
ठेढ़े-मेढ़े , विकलांग घणित ! 
विज्ञान-चि कित्सा से वंचित, 
ये नहीं धात्रियों से रक्षित, 
ज्यों स्वास्थ्य-सेज हो, ये सुख से 
लोटते धूल में चिर परिचित 


( गाँव के लड़के ) 


परिस्थिति की ऐसी ही विडबना है, परन्तु कवि के मन भें जो गाँव 
का चित्र भूल रहा है उसके लिए वह कभी भी क्षुमाप्रार्थी नहीं होगा। 
गाँव जो आज है वे कल नहीं रहेगे | तब नगर-ग्राम एक ही प्रकार से 
सुन्दर, एक ही प्रकार से राष्ट्र की सम्पत्ति बन जायेंगे | तब कवि का सपना 
सफल होगा । उस पुण्यदिन कवि कह सकेगा--- 
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आम नहीं वे ग्राम आज 
शो! नगर न नगर जनाकर, 
मानव कर से निखिल प्रकृति जग 
स स्‍्कृत , साथक सुन्दर 
देश राष्ट्र वे नहीं, 
जीणे जग पतमभकर त्रास समापन; 
नील गगन हे; हांरत धरा ; 
नव युग : नव मानव-जीवन । 
आज मिट गये देन्‍्य-दुःख, 
सब चुधा-तठषा के ऋन्‍दन, 
भावी स्वप्नों के पट पर 
युग-जीवन करता नतंन । 
उस दिन ग्राम की रूढ़ियाँ, युग-कर्दंम, जीएं मान सब नष्ट हो जायेंगे । 
उस दिन जनसंस्कृति का नया पृष्ठ खुलेगा । 
आम्या! में कवि ने ग्राम-जीवन ओर जनजीवन को श्रत्यंत निकट से 
देखा है | गांव की प्रकृति का अपार दान और गाँव की जनता का अपार 
अज्ञान उसे चक्रित किये हैं। परन्तु गाँव में भी जीवन-विकास के अनेक तत्व 
छिपे हैं । वहाँ भी सुख-दुख, हास-प्रमोद और मिलन-वियोग की गंगा-जमुना 
बह रही है। ग्राम-श्री हमारा मन हर लेती है : 
रोमांचित सी लगती बखुधा 
आईं जो गेहूँ की बाली, 
अरहर पज्नहे की सोने 
किकिणियां हैं शोभाशाली । 
उड़तो भीनी ८लाक्‍त गंध, 
फूली सरसों पीली-पीली, 
लो, हरित धरा से भांक रही 
नीलम को कलि, तीखी नीली । 
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रेंग रंग के फूलों में हिलमिल 
हंस रही-संखिया मटर खड़ो | 
मख्रमली पेटियों सी लडकी 
छीमियां, छिपाए बीज - छड़ी । 
फिरती हैं र॑ग-रँंग की तितलो 
रंग-रँंग के फूलों पर खुन्द्र, 
फूले फिरते हों फूल खर्य॑ 
उड़-उड़ दूतों से बध्रतों पर। 
श्रन्तु ग्रामयुवती तो बरबस हमें अपना बना लेती है-- 
कानों मे गुड़हल 
खोर,--धवल 
या कुई कनेर, लॉध-पाठल; 
बह हरलिंगार से कच! सवार, 
सढु मोलसिरी से गूँथ द्वार, 
गऊठओं संग करती बन-विहार, 
पिक-चातक के संग दे पुकार, 
बह कु द, कॉस से, 
अमलतास से, 
आजम्र-मोर, सह जन, पलाश से, 
निजन में सज ऋतु - सिंगार । 
तन पर योवन खुखमाशाली, 
मुख पर भ्रमण, रवि को लाली, 
सिर पर घर खर्ण शस्य डालो, 
वह मेंडों पर आतो जाती, 
उरू मटकाती, 
कटि नचकाती, 
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चिर वर्षातप हिम की पाली 
धनि श्याम बरण, 
अति ज्षिप्र चरण, 
अधरों से धरे पकी बाली । 
ग्राम के सामूहिक जनोत्सव भी कम आकषेक नहीं हैं | कभी धोबियों का दृत्य हैः 


लो, छन छुन, छन॒छन, 

छन छुन, छल छुन, 

ठुमुक गुजरिया हरती मन ! 
उड़ रहा ढोल धाधिन, धातिन, 
ओऔ हुड़क घुड़कता ठिम ठिम ठिन, 
मंजीर खनकते खिन खिन खिन, 
मद-मस्त रजक, द्ोलीं का दिन, 

लो, छन छन, छुन छुन, 

छुन छुन, छुन छुन, 

थिरक गुजरिया हरती मन ! 
बह काम-शिखा - सी रही सिहर 
नर की कंटि में लालसा-मेँवर; 
कप कप नितंब उसके थर थर 
भर रहे घंदियों में रति स्वर! 
लो , छन छुन, छन छन , 
छन छुम,.. छुन छन ,. 
मत्त गजरिया हरती मन, 

कभी चमार नाच रहे हैँ--- 
अरर"' 

मचा खूब हुल्लड़ हड्दंग, 
घमक  घमाधम रहा मुद्‌ग, 


युगवाणी' और “भाम्या! श्श्१्‌ 


उछल-कूद, बकवाद, भड़प में, 
खेल रही खुल हृदय-डमंग, ' 
यह चमार चोदस का ढंग। 
ठनक  कसावर रहा ठनाठन, 
थिरक चमारिन रही छुनाछन, 
भूमः भ्रम बाँखुरी करिंगा 
बजा रहा, बसुथ सब हरिजन 
गीत चृत्य के संग है प्रहसन ! 
कभी कहारों का रुद्र दृत्य है 
फड़क रहे अवयव-आवेश विवश मुद्गाए अंकित 
खर लालसा की ज्वालाओं सी अगुलियाँ कंपित; 
उष्ण देश के तुम ध्रगाद जीवनोल्लास' से निभेर, 
वबहंभार उद्दाम कामना केसे खुले मनोहर ! 
एक हाथ में ताम्नर डमरू धर, एक शिवा की कटि पर, 
जृत्य-तर गित रुद्ध पूर-से तुम जनमन के खुखकर ! 
'इन सामूहिक उत्सवों में कॉब जनता के हृदय 'की सुषमा से. परिचित 
होता हे, जनसस्कृति के स्वप्न उसके मन में मेंडराने लगते हैं। उसे यह 
निश्चय हो जाता है कि मानव की मूल सस्कृति यही है। सभ्यता के चश्मों: 
के भीतर से जो हम संस्क्षति के रूप में देखते हैं, वास्तव में वह इतनी कृत्रिम 
वस्तु है कि हमें उस पर गब नहीं हो सकता । 
यह स्पष्ट है कि युगवाणी! और आम्या! में कवि ने अपने युग को 
एक नये इष्टिकोण से देखा है। शुजन”ः और “ज्योत्स्ना' का मंगलाशी 
कवि अब आधुनिक सभ्यता और आधुनिक जीवन की विषमता श्रों को देख- 
कर आशीःवाची बना हुआ निष्क्रिय नहीं बैठा रह सकता | वह नये जीवन 
के लिए कोई संदेश देना चाहता है| उसे न माक्सवाद पूरी तरह ग्राह्म है, 
न गांधीवाद (या श्रध्यात्मवाद)। उसने दोनों का समन्वय उपस्थित करने 
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का प्रयत्न किया है| व< “,य कहता है--“मेंने माक्सवाद के लोक संगठन 
रूपी व्यापक आदर्शवाद और भारतीय दर्शन के चेतनात्मक ऊध्वे 
अ।दशवाद दोनों का सश्लेषण करने का प्रयत्न किया है >< >< »< »< 
पदार्थ ( मैदर ) और "पना ( स्पिरिट ) को मैंने दो किनारों की तरह माना 
है जिनके भीतर जीवन का लोकोतर सत्य प्रवाहित एवं विकसित होता है । 


> %८ १८ ९ %८ सामाजिक जीवन के साथ मनुष्य की अतचंतना में भी 
युगांतर होना अ्वश्यंभावी है |” परन्तु वह इतने पर हो संतोष नहीं कर 
लेता । वह मनुष्य के संस्कारों को भी बदलना चाहता हे'(:-...----- मनुष्य 
का राग-तत्व--- “पिछले युग के संस्कारों से रजित और सीमित है। इस 
रागतत्व को अपने विकास के लिए भविष्य में अधिक ऊध्य॑ एवं व्यापक 
घरातल चाहिए.। वतमान नारी-जागरण ओर नारी-मुक्ति के आंदोलन उस 
धरातल पर पहुँचने के लिए सोपान-मात्र हैं। » >< मनुष्य स्वभाव को 
संरक्ृत बनाने के लिए रागात्मिका प्रवृत्ति का विकास होना शअ्रनिवायें है| 
यह एक मूल प्रकृति है। इस वृत्ति के विकास से मनुष्य अपने देवत्व के 
समीप पहुँच जायगा ओर स'सार मे नर-नारी-सम्बन्धी रागात्मक मान्यताश्रों 
में प्रकारांतर हो जाएगा । स्त्री-पुरुष भोतिक विज्ञान-शक्ति से स'गठित भावी 
लोकतंत्र में रहने योग्य स॒स्कार-विकसित प्राणी बन सरकंगे। तब शायद 
घरती की चेतना स्व के पुलिनों को छूने लगेगी |” पंत के नई स'स्क्ृति के 
दूस संदेश में कई तत्व हैं : १--माक्स वाद और गांधीवाद (अ्रध्यात्मवाद) 
का समन्वय 

२--वस्तु-लगत ओर आत्म-जगत के बीच बहने वाले जीवन के 
लोकोत्तर सत्य का अनुसंधान 

३--सामाजिक जीवन के साथ मनुष्य की अंत्चंतना का पुनर्संगठन 

४--थुग की नई विचारधारा के अनुसार मनुष्य की रागात्मिका 
वृत्ति का संस्कार। इस प्रकार कवि केवल भोतिक उन्नयन नहीं चाहता। 
वहिरंतर रूपांतर हो। आम हमारी सस्कृति की इकाई हो। प्रामों में रहने 
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वाली जनता के कुसंस्कारों का नाश हो और उनकी सहज स्फूर्ति और सहज 
अनुभूति के आधार पर नई ससस्‍्क्ृति का निर्माण हो। नारी नर से स्वतंत्र 
जीवन की [ म- त्वपूर्ण इकाई बन जाये | पुरुष -नारी की कामेच्छा अन्न-जल 
की इच्छा की तरह स्वाभाविक ओर स्वस्थ वृत्ति बने | श्रम ही इस नई 
संस्कृति का मूल-भूत सिद्धांत बने जिससे कोई किसी का शोषण नहीं कर 
सके । परन्तु ,सामाजिक जीवन के इस पुनर्सगठन के साथ मनुष्य के अंतर्जगत 
का भी पुनसंगठन हो । दया, क्षमा, सहयोग, सत्य, अहिसा इत्यादि उपयोगी 
जीवन-तत्त्वों का उपाजन आवश्यक समझा जाये | मध्य युग में नेताओं की 
दृष्टि अत्जंगत के संजीवी तत्त्वों पर हो अधिक थी, आज हम अन्न-बसत्र पर 
ही अधिक बल देते हैं। दोनों दृष्टिकोण संकीण हैं। मनुष्य को एक ही 
समय एक साथ दोनों तत्वों का उपाजन करना होगा। तभी वह नए स्वर्ग 
का अवतरण देख सकेगा । नई संस्कृति के अनुरूप ही जन-हृदय भी गढ़ना 
होगा । कला, साहित्य और संगीत के जो तत्व मध्ययुग की संस्कृति के प्रमुख 
अग थे वे आज मृत्पाय हैं। आज युग के अनुरूप नई राभात्मिका दृष्टि का 
अन्वेषण करना होगा । इस प्रकार वहिजंगत, अंतर्जगव और रागत्मिकता 
के पुननिर्माण के द्वारा हम नए. मानव को नए ढग से गढ़ सगे | स्वस्थ 
आमीण संस्कृति के साथ नागरिक सस्कारो का योग होंगा ओर देशकाल के 
” बन को तोड़कर कालांतर में यह संस्कृति विश्व सस्क्ृति बन जायेगी। तब 
जनयुग का आरम्भ होंगा । 

कवि की दृष्टि में आज राजनीति का प्रश्न ही संसार के सामने नहीं 
है। विल्क्री ओर जवाहरलाल राजनीति के ज्षेत्र में एक विश्व-सभा 
(४४००(-॥२७०१०७०॥७7४) की बात सोच रहे हैं। परन्तु अभी उतने से 
जगत का निस्तार नहीं है। पंत संस्कृति के प्रश्न को अधिक महत्वपूर्ण 
समझते हैं॥ वह स्पष्ट कहते हैं-- 

राजनीति का प्रश्न नहीं रे आज जगत के सम्मुख, 
अथ्थे-साक्य भी मिटा न सख्तकता मानव-जीवन के दुख । 
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व्यर्थ सकल  इतिहासों, विज्ञानों का सागर-मंथन, 
वहाँ नहीं युग-लच्मी, जीवन - छुधा, इंदु जनमोहन ! 
आज दवृहदु सांस्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थित, 
खंड भनुजतवा को युग-युग की होना है नवनिर्मित, 
विविध जाति, वर्गों, धर्मों को होना सहज खमन्वित, 
मध्य युगों की नेतिकता को मानवता -में विकसित। 
(सस्क्ृति का प्रश्न) 
जीवन की गति ही हमें इस सावभोम संस्कृति के निर्माण की ओर 
ले जा रही है। महायुद्धों की विनाश-दु दभी के गर्जन-स्वरों में इसी जन- 
संस्कृति का जयबोप है। विज्ञान के नये-नये साधन वार्ता, विचार, संस्कृति 
ओर संगीत केक्षेत्र में मानव-मानव को समीप ला रहे हैं। इसी से कवि 
वैज्ञानिक सुविधाओं और यंत्रवाद का विरोध नहीं करता। उसके लिए यह 
जड़ यंत्र ही मनुष्यता के विकास के साधन हैं--- 


जड़ नहीं यंत्र वे भाव-रूप संस्कृति द्योतक: 
वे विश्व - शिराएँ, निखिल सभ्यता के पोषक । 
रेडियो, तार ओ! फ़ोन,--वाष्प, जल, वायुयान, 
मिट गया दिशावधि का जिनसे व्यवधान मान, 
थावित जिनमें दिशि दिशि का मन,--वार्ता, विचार 
संस्कृति, संगीत,--गगन में भंऊत निरांकार। 
जीवन सोन्दर्य प्रतीक यंत्र: जन के शिक्षक: 
यग-क्रांति - प्रबतंक ओ? भावी के पथ - दर्शाक । 
बेकत्रिम, निर्मित नहीं, जगत क्रम में विकसित 
मानव भी य त्र विविध युग स्थितियों में वथित। 
दाशनिक सत्य यह नहीं,--य त्र जड़, मानव कृत, 
वे हैं अमृत : जीवन - विकास की कृति निश्चित । 


(सूत्रधर ) 


'युगवाणी! ओर 'भाम्या! श्र 


इस दृष्टिकोण में माक्संवाद, गांधीवाद, अध्यात्मवाद और विज्ञान- 
वाद का समन्वय हो जाता है। पंत का यह दृष्टिकोश इतना विकसित, 
इतना पूर्ण, इतना प्रगतिशील है कि हम संकोच-रहित हो उसे संसार के 
चितकों, राजनीतिज्ञों और कवियों के सम्मुख रख सकते हैं। पश्चिम के 
अनेक तकंवाद आज निरर्थक और एकागी हो गए हैं और पूर्व का अध्यात्म- 
वाद आज के विज्ञान के यग में उपद्यास-मात्र रह गया है | पंत का समन्वय 
भावी पीढ़ियों के लिए नई सस्कृति की आधारशिला बन सकता है, इसमें 
संदेह नहीं । 
युगवाणी” और '्राम्या? में पंत की विचारधारा ने ही नई दिशा नहीं 

बदली है, उनके सौन्दय, भाषा और मूर्तिमत्ता सम्बन्धी इृष्टिकोणों में भी 
अंतर हो गया है। इन संग्रहों में प्रकृति-सम्बन्धी कविताएं अनेक हैं । रुथ्यं 
कवि के शब्दों में ये कविताएँ उनकी “अन्य प्राकृतिक रचनाओं की तुलना 
में अपनी विशेषता रखती हैं ।” अबतक की प्राकृतिक कविताश्रों में सौन्दर्य 
त्की मांसलता कवि की विशेषता थी“जिसे कल्पना और कला के नए-नए 
रूप-विधानों के माध्यम से कवि झभिव्यजित करता था । इन नई कविताओं 
में उसका दृष्टिकोण ही बदल गया है--“पत्ते की मांसल हरियाली को जब ' 
कीड़े चाट जाते हैं, सूकछम स्नायुवों से बुनी हुईं हथेली का कला-विन्यास जिस 
प्रकार देखने वालो को आश्चयचक्रित कर देता है उसी प्रकार की मिलती- 
जुलती हुई सोन्दय संक्राति की झांकी आप युगवाणी में भी पायेंगे ।? (युग-- 
वाणी--इष्टिपात” पृ० क) इन कविताओं में कवि प्रकृति को भावुकता की 
डष्टि से नहीं देखता । उससे रहस्यवादी और आदर्शावादी चश्मे अपनी 
आँखों से उतार दिये है। वह वस्तुसत्य का उपासक बन गया है। ऊंका 
में नीम का चित्रण देखिये--- 

सर संर मर_मर, 

रेशम के से खर भर, 

घने नीम दल्त , 
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इसमें न फ्ललव के प्रकृति - चित्रों जैसा कल्पना-विलास है, न 'गुजन” 
के प्रकृति-चित्रों जैसा विशद चित्रण | कवि यथाथंवादी ढंग से प्रकृति के 
प्रत्येक क्षण को पकड़ने की चेष्टा करता है । अरब वह केवल कुछ विशेष 
बस्तओं को ही सुन्दर नहीं मानता | सुन्दरता के प्रति उसके दृष्टिकोण में 
अब आमूल परिवतन हो गया है । आज इस धरती की सारी चीज़ें उसे 


सुमित्रानदन पंत 


लंब , पतले, चंचल, 
शवसन-स्पश से 

शेमहष से 

हिल दिल उठते प्रतिपल ! 
वृत्त-शिखर से भू पर 

शत शत मिश्रित ध्वनि कर 
फूट पड़ा, लो, नि््रर 
मरुत--क मप्र, अर ! 

भूम भकूम, कक कुक कर 
भीम नीम-तरु निर्भर 
सिहर-सिहर थर_ थर_ थर_ 
करता सर सर_ 

चर मर । 


सुन्दर हैं। वह कहता है--- 


इस घरती के रोम-रोम में 
भरी सहज़ सुन्दरता, 
इसकी रज को छू प्रकाश 
बन मधुर विनज्न निस्ररता ! 
पीले पत्त , टूटी वद्दनी, 
छिलके, कंकर, पत्थर, 
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कूड़ा-करकट सब कुछ भू पर 
लगता सार्थक खुन्द्र । 
(मानवपन ) 

साँक और प्रभात भी अब नई 'सुषमा में रंगे आते हैं।कवि मानव से 
प्रकृति का सम्बन्ध स्थापित कर लेता है। मानव के माध्यम से ही वह प्रकृति 
को देखता है। इसीलिए गंगा का साँक”ः और “गंगा का प्रभात” जैसी 
कविताओं में उसका मानववादी दर्शन व्याप्त है । अब प्रकृतिक़ी अपेक्षा मानव 
उसे सुन्दरतर ,लगता है । वह कहता हे--- 


मधुर प्राकृतिक सुखमा यह 

भरती विषाद है मन में, 

मानव की सजीब छुन्द्रता 

नहीं प्रकृति-दशन में! 
परन्तु शुद्ध प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से भी इन कविताओं को स्वस्थ,, 
जीवन की सहज अनुभूति से बलवती रूपरेखाएँ महत्वपूण् हैं। गंगा की 
सांक का एक चित्र हे-- 


अभी गिरा रवि, ताम्र कलश-सा, 
गंगा के उस पार, 
कलांत पांधथ जिला बिलोल 
जल्न में रक्‍्ताभ प्रसार ! 
भूरे जल़दों से धूमिल नभ-- 
विहग-पंख-से बिखरे--- 
घेजु-त्वचा-से सिहर-रहे 
जल में रोओं से छितर । 
दूर, चितिज में चित्रित-सी 
उस्प तरु-माला के ऊपर 
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उड़ती काली विहग-पांति 
रेखा सी लहरा सुन्दर । 
उड़ी आरही हलकी खेवा 
दो आरोही ले कर , 
नीचे ठीक तिर रहा जल में 
छाया - खित्र मनोहर 


किक. 


भूरे जलदों की पेनु-त्वचा से उपमा देना सचमुच अनोखी सूम है। कवि 
कल्पना के आकाश से उतर कर अपनी जानी - पहचानी. दुनिया से ही 
अपनी काव्य - सामग्री इकठ्ठी करना चाहता है। इसीलिए साधारण- सी 
बात भी उसके काव्य में अमाधारण महत्व भ्रहण कर लेती है। रेखाचित्र 
में इसी कला का बड़ा सुन्दर प्रयोग हुआ है : 
चांदी की चोडी रेती, 
फिर खर्णिम गंगा - धारा, 
जिसके निश्चल उर पर विजड़ित 
रत्नछाय नभ सारा! 
फिर बालू का नासा 
लंबा आ्राह-तंंड सा फेला 
छितरी जल-रेखा-- 
कछार फिर गया दूर तक मेला ! 
जिस पर मछुओं की मेंडई 
ओ? तरबूज़ों के ऊपर 
बीच-बीच में, सरपत के मूठे 
संग - से खोले पर ! 
“यह स्पष्ट है कि कवि अब प्रकृति के अतर्साम्य [की अपेक्षा उसके वाह्य 
जीवन पर ही अधिक बल देता है। वह बड़ी सतकता से एक-एक वस्वु 
को परखता चलता है-- जैसे वह कुछ भी छोड़ना नहीं चाहता, जैसे वह 
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घुथ्वी से ऊपर उठकर आकाश की ओर ज़रा भी देखना नहीं चाहता। जन- 
जीवन को चित्रित करने के लिए जैसे उसने जन-समाज की भाषा और 
लोक-जीवन की शैलियों को ग्रहण किया है उसी तरह प्रकृति-चित्रण में वह 
न कक 


पल्‍लव” के हिमालय-शिखरों से उतर कर गंगा-जमुना की रेती पर 
अपनी चित्रपटी और तूलिका लेकर बैठ गया है । 


कुछ भाषा के सम्बन्ध में मी । 'युगवाणी? को हिंदी संसार के सामने लाते 
हुए पंत 'ने लिखा था : 'थुगवाणी की भाषा सूक्ष्म है, उसमें विश्लेषण का 
सोन्दर्य है” । इन कविताओं में उन्होंने गीत-गद्य कहा है ओर उसकी व्याख्या 
में "लिखा हैः 'थुगवार्णी? को मैने गीत गद्य इसलिए, नहीं कहा है कि उसमें 
काव्यात्मकता का अभाव है; प्रत्युत, उसका काव्य अप्रच्छुन्न, अनलकृत तथा 
विचार-भावना-प्रधान है | युग के खंडहर पर युगवाणी का काव्य-सौन्दर्य 
प्रभात के ईपत्‌ स्वणिम आतप की तरह बिखरा हुआ है जिसे कलाग्रेमी, ध्वंस 
के ढेर से दृष्टि हटाकर धहज ही देख सकते हैं?! -- बात बहुत दूर तक ठीक 
है। पल्‍लव' की किसी भी कविता को 'थुगवाणी” और थआम्या' की किसी 
भी कविता के सम्मुख राखिये, भाषा ओर शैली का भेद स्पष्ट हो जायेगा । 
अधिकांश कविताओं में कवि ने रंगीनी को छोड़ दिया ओर छेनी-हथोड़े 
के अनुरूप नई भाषा-शैली गढ़ी है। कठोर, कमठ, व्यावसायिक परन्ठु 
प्राणों के बल से बलवती। उसमें भावों की अपेक्षा कम की प्ररणा अधिक 
है। नए-नए विषयों के अनुरूप कबि को नई-नई भाषा-शैली का निर्माण 
करना पड़ा है । कहीं-कहीं पुराने रोमांस के स्वर बजे उठते हैं, परन्तु 
फिर भी कवि सतक है। उसकी वाणी को अब अलंकार नहीं चाहिये, 
वह कवि के विचारों का वाहन बन कर ही साथक है। संध्या के बाद का 
शक चित्र देखिये-..- 

लोटे खग, गाएंँ घर लोटीं, लोटे कृषक श्रांत श्लथ डग धर; 

छिपे ग्रहों में म्लान चराचर, छाया भी हो गई अ्रगोचर । 

लोट पेठ से व्यापारी भी जाते घर, उस पार नाव पर, 
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>ठों घोड़ों के संग बेठे, खाली बोरों पर हुकका भर) 
जाड़ों की सनी द्वाभा में कूल रही निशि - छाया गहरी 
ड्रब रहे निस्प्रभ विषाद में खेत, बाग, ग्रह, तरु, तठ, लहरी 
बिरहा गाते गाड़ी वाले भूक भूक कर लड़ते कूकर, 
हुआ हुआ करते सियार, देते विषरण निशि बेला को रुवर ! 
यहां काव्य का जो अनालकृत, तथ्यव-प्रधान, वस्तुवादी रूप है 'बह कवि की 
वाणी को इस धरती का गौरव प्रदान करता है , आकाश की रहस्यमयता 
उसमें नहीं रही है । परन्तु कविता की भाषा घरती के बोलों की कब तक 
उपेक्षा करेगी ? 


कल 
चेतनावादः 'स्वण-किरण” ओर 'स्वणु-घूलि” 


१६७७ में फवि की दो नई रचनाएँ प्रकाशित हुई--स्वर्ण-किरण” 
और 'स्वरणंधूलि' । इन दोनों रचनाओं में कवि की १६४१ से १६४७ तक की 
रचनाएँ संग्रहीत हैं । इन ६-७ वषों में व्यक्तिगत रूप से कवि को बहुत कुछ 
मेलना पड़ा | वह एक बार फिर मत्यु-शय्या तक पहुँच गया था। जीवन 
की सारी आशा जाती रही थी। पत्रों में कवि की मृत्यु का समाचार भी 
प्रकाशित हो गया। यह भूल न जाने कैसे हुईं, परन्तु इसमें संदेह नहीं कि 
१६४० के बाद कवि जहां वाह्य जगत के दुःखों के संपक में आया, वहाँ 
उसे स्वयं दीघकालीन रोग, अस्वास्थ्य और मृत्यु-मय का अनुभव करना 
यड़ा । स्वस्थ होने पर कवि कुछ दिनों पांडेचरी के अरविंद आश्रम में रहा । 
उसके जीवन-सम्बन्धी दृष्टिकोण में भी परिवर्तन हुआ। अरविद का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ा | फिर कवि ने सास्कृतिक पुनरुद्धार के लिए 
प्रयक्ष करना चाहा और प्रसिद्ध नवंक उदयशंकर के साथ सांस्कृतिक 
चित्रपटों की तैयारी मे लगा । “कल्पना? नाम से एक ऐसा सांस्कृतिक चित्रपट 
हमारे सामने आया है । 


'स्वर्ण-किरण” और 'स्वर्ण धूलि! की रचनाओं को इस पृष्ठभूमि 
में रखकर देखना होगा । उसी समय हम कवि के मानसिक विकास का 
क्मिक अध्ययन उपस्थित कर सकेगे। युगवाणी”? और 'भआम्या? की विचार- 
धारा पर हमने पिछले परिच्छेद में विस्तृत रूप से विचार किया है। यह 
स्पष्ट है कि 'गुजन! के सहज मानववाद और मगलाशा के बाद कवि ने 
एक बड़ा कदम उठाया | उसने ससार के सामने एक भू-स्वग का आदर्श 
उपस्थित करना चाहा और इस भू-स्व्ग के अनुरूप एक भू-संस्क्ृति की 
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योजना की बात उठाई | इस भू-संस्क्ृति में माक्संवाद, गांधीवाद, अध्यात्म- 
वाद और विज्ञान-वाद का पूर्ण समन्वय उपस्थित था | कबि विज्ञान के सारे 
विकास को स्वीकार करता है, परन्तु भूतवाद उसे ग्राह्म नहीं है। वह यह 
जानता है कि विज्ञान के आधुनिक विकास-वाष्प, रेडियो, तार, अगखु« 
शक्ति आदि के बिना एक मानव-संस्कृति (या भू-संस्कृति ) की बात ही 
नहीं उठ सकती थी । परन्तु जहाँ विज्ञान जड़ तत्वों तक ही क्रेन्द्रित रहता 
है, वहाँ कवि चेतन तत्व का उपासक है। मशीनों के माध्यम से मनुष्य दास 
मनुष्य के शोषण से जो परिस्थिति उत्पन्न हो गई है, वह£अतिम परिशिति नहीं, 
यह वह जानता है। मशीनी सभ्यता ने जो वर्ग-संघर्ष उत्पन्न कर दिया है, 
उसके लिए. उसका वही समाधान है जो माक्स का। उत्पादन और वितरण 
की सारी सामग्री सबहारा समाज के हाथ में हो। अथ-साम्य नई सस्कृति 
का आधार-स्तंभ बने । परन्तु केवल अथ-साम्य से ही मनुष्य की सभी कठि- 
नाइयों का अत हो जायगा, ऐसा कवि को मानने का कोई कारणा नहीं ॥ 
वह गांधीवाद (या अध्यात्मवाद ) द्वारा माक्सबाद की जड़ता को दूर 
करना चाहता है । नई स स्क्ृति में नैतिक तत्वों का समावेश हो ओर व्यक्ति- 
गत जीवन के विकास के लिए, देवी सपदाओं के स ग्रह के लिए, आध्या- 
त्मिक प्रवृत्तियों का पोषण हो । तभी मानव-जीवन का स्वोगीण विकास 
सम्भव है। परन्तु वह यहीं तक जा कर नही रुक जाता। वह मनुष्य की 
रागात्मिका वृत्ति में भी नए स स्कारों का जन्म देखना चाहता है | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि 'युगवाणी? ओर थ्राम्या? में ही कवि 
अपने जीवन-दश न को सम्पूर्णता देने में सफल हुआ था । हमें यह देखना 
है कि उसकी परवती रचनाओं ने उसे इस दिशा में कहाँ तक आगे 
बढ़ाया है। 

'स्वुकिरण ? ओर स्वणधूलि' के कवि का भी एक विराट भू 
संस्कृति और एक व्यापक भू-जीवन में विश्वास है, परन्तु अब उसमें अध्यात्म' 
के स्वर अधिक मुखर हो उठे हैं। यह कदाचित्‌ कवि के पुनर्जीवन-प्राप्ति की. 
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प्रतिक्रिया हो या अरविंद के स पक की । परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि उसका 
पिछला भू-स स्कृतिवाद इस अ्रगलले चेतनावाद से थोड़ा भिन्न है। कि यह 
विश्वास करता है कि वह एक विराट चेतना का अंश है। इस विराट 
चेतना को उसने भू-चेतना कहा है। इस भू-चेतना को ऊध्वंगामी बनाना 
शोेगा । प्रत्येक व्यक्ति के अवचेतन मन भे जो स्वण चेतना छिपी है उसे 
ब्राहर लाना होगा । इस प्रकार प्रत्येक व्यक्ति को पहल्ते स्वयं अपने व्यक्तित्व 
को नई चेतना में स॑गठित करना होगा । इस प्रकार नई सस्क्ृति का निर्माण 
यक्ति के पुंसंगठन पर निर्भर है। इस दृष्टिकोण से कवि के नए. जीवन- 
शशन का केन्द्र व्यक्ति ही बन जाता है। कवि कहता है : 


दीपशिखा-सी जगे चेतना 
मिद्दी के दीपक से उठकर, 
तेल धारवत्‌ भर -स्नेह पा 
स्वर्ग विभा से दे भूतल भर ! 
अंतरतर की नीग्चता में 
जाग्रत हो खुर मादन गुजन, 
खंडित भव विश्टखलता को 
बाँध अमर गति-लय में चेतन! 


फिर श्रद्धा विश्वास प्रेम से 
मानव - अन्तर हो अतः - स्मित, 
सयम-तप की झुन्दरता से 
जगजीवन-शतदल दिक्‌-प्रहसित !. 
व्यक्ति - विश्व की व्यापक समता 
हो जन के भीतर से स्थापित, 
मानव के देवत्व से अथित 
जन-समाज-जीवन हो निमित! 
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करे आत्मनिमोण_ लोकगण 

आत्मोज्वल जन-मगल के हित, 

वहिरतर जड़-चेलनन. चेमव 

सस्कृति में कर निखिल समन्वित ! 

सहदयता का सागर हो मन 

हृदय - शिल्षा हो शेरणा - सरित, 

भू-जीवन के प्रति रुचि जन मे 

मानव के प्रति मानव प्ररित ! 
मध्य युग के संतों और वैस्णव भक्तों ने जो आत्म - संस्कार की आवाज़ 
उठाई थी, वह पंत की इस आवाज़ से भिन्न नहीं है | केवल आज 
व्यक्ति का आत्म-परिस्कार सुक्तिमात्र का अथोजन नहीं है । व्यक्ति जहाँ समाज 
राष्ट या विश्व की इकाई बन जाता है वहां उसकी प्रत्येक प्रवृत्ति समष्टि से 
गुम्फित हो जाती है | व: केवल ब्यक्ति तक ही सीमित नहीं रहती । इसीलिए 
जब कवि व्यक्ति के नवचेतना के विकाप की प्राथना करता है तो वह परोक्ष 
में अपने भू-स्वग के सपने को ही साथक करना चहता है। वह कहता है : 

सजन करो नूतन मन ! 

प्राथी, आज मनुज श्ात्मज मन 

नव्य चेतना का भू पर, 

जिसकी स्वर्णिम आभा में 

बिकसित हो नव संस्कृत जीवन; 

परार्थी आज निखिल मानवता 

उठे खुत्यु से वह ऊपर 

स्वर्ण शांति में एक्य मुक्ति का 

भू पर स्वर्ग उठे शोभन। 


कवि यह अनुभव है कि व्यक्ति के भीतर अवचेतन और चेतन मन 
का जो स घ चल रहा है वह उसे धीरे श आत्मनिष्ठ कारा (॥0909#0) 
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से मुक्त कर देगा और तब्र उसके श्रवचेतन और चेतन में कोई अन्तर नहीं 
रह जायेगा | तनमन का दइन्द वास्तव में व्यक्ति के उसने मनो का अत दवन्द 
है। मानवात्मा चेतन और उपचेतन मन के छाया-दृश्यों के पार चिरज्योतित 
रुप में प्रतिष्ठित है। उसे उभय मनों के इन्दों से मुक्त करना जनमुक्ति की 
सबसे पहली सीढ़ी है : 


तभ के मन में कहीं अन्तरित 

आत्मा का मन है चिर ज्योतित, 

इन छाया - दृश्यों को जो 

निज्ञ आभा से कर देता जीवित ! 

यह. आदान - प्रदान खुझे 

जाने कैसे क्या सखिखलाता हे! 

क्या है ज्ञय ? कोन ज्ञाता है ? 

मन भोतर-बाहर जाता है ! 

मन जलता है ! 

मन में तन में रण चलता है, 

चेतन अवचेतन नित नव 

परिवर्तन में ढलता है! 

मन जलता है! 
(छाया-पट) 

इस प्रकार यहां एक बार फिर नये घरातल पर रहस्यवाद की सृष्टि 
हो जाती है। केवल इस बार वह मनोविज्ञान, प्राणिशासत्र और नए सामा- 
जिक ज्ञान की रंगीन पिटारियों में आधुनिकता का. रूप लेकर उपस्थित होता 
है। भ्रब कवि अवचेतन के अंधकार को ही सब कुछ समझने लगा है। 
भावी सस्क्ृति का विक्रात्ष अवचेतन मन के द्वारा ही होगा, कवि को ऐसा 
विश्वास है। वह इस अंधकार की जय के गीत गाने लगता है-«- 
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ओ हरित भरित घन अंधकार ! 


>< >< >्< 
तुम प्राणोदथि चिर उद्धेलित 

जीवन-पुलिनों को कर प्लाबित, 
जड़-चेतन को करने विकसित 


गअग जग में भर नव शक्ति-ज्वार ! 
तुममे खप्नों का सम्मोहन, * 
आकांक्षा की मदिरा मादल, 
आवेगों का मधु संघषण, 

दुधर प्रवाह, गति ओर! प्रसार ! 
जग-जीवन को कर परिशोभित, 
इच्छाओं के स्तर-स्तर हषित, 
रागों-दंषों से चिर मंथित, 

निस्तल अकूल तुम दुर्निवार ! 

झो रोमांचित हरिताधकार ! 


सारी प्रकृति भी चेतना का ही विकास बन जाती है । व्यक्ति की चेतना 
ओर विश्व की चेतना में कवि कोई अंतर नहीं करता | यदि हम चितना” की 
जगह “ब्रह्म? रख दें, तो यह चिंतनावाद? “ब्ह्मवाद? से अभिन्न नहीं ठहरेगा | 
यह एक प्रकार से आधुनिक वेदांत ही रहेगा | यहाँ मनुष्य के चेतन-उपचेतन 
मन, व्यक्ति-विश्व ओर जड़-चेतन में जरा भी अंतर नहीं है। जब सब में एक 
ही चेतना व्याप्त है तो फिर अंतर हो ही कैसे सकता है ।कवि कहता है 

मेरे भाणों की हरीतिमा 

तृण-तरू-दल में पुल्नकित, 

मेरी प्रयय-भावना से ही 

कली-कुसुम नित रंजित ! 

में इस जग में नहीं अकेला 

मुझको तनिक न खंशय, 
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वही चाह है कण-कण में 
जो मेरे उर में निश्चय ! 
मेरे भीतर परिश्चमित ग्रह, 
उदित-अस्त शशि-दिनकर, 
में हूँ सबसे एक, पक रे 
मुभसे निखिल चराचर ! 
(व्यक्ति ओर विश्व) 


परंतु यह चेतना अभी असंख्य मनुष्यों में प्रसुप्त पड़ी है । अवचेतन मन 
को व्यक्ति श्रोर विश्व की मोलिक एकता में कोई सदेह नहीं है, परन्तु चेतन 
मन अभी इस भाव से भासमान नहीं हो सका है | इसीलिए मेद-भाव है, मै- 
तू है, दुःख ओर भय है। मन के छाया-छन्दों में प्रसुस इस चेतना को 
जगाना होगा 5 


विस्तृत जो हो जाए मानव अंतर, चेतनता विकसित, 
त्मा के स्पशों से भ-रज सहज हो डउठेगी जीवित ! 

अतर का रुपांतर हो ओ' बाह्य विश्व का रूुपांतर 

नव चेतना विक्रास धरा को खगर्ग बना दे चिर खुन्दर ! 

जन-मन के विकास पर निर्भर सामाजिक जीवन निश्चित, 

स सक्षति का भू खग अमर आत्मिक विकास पर अबलंबित ! 

( भू-प्रेमी ) 

यह दृष्टिकोण कवि के पिछले दृष्टिकोण से भिन्न है। वाह्य विश्व का 
रूपांतर विज्ञान द्वारा होगा । कवि को यह सदा मान्य रहा है | परन्तु जब तक 
अंतर का विकास नहीं होता तब तक संस्कृति का भू-स्वर्ग प्रथ्वी पर स्थापित 
ही नहीं हो सकता । इस भू-स्वर्ग के लिए आत्मिक विकास पहली शत है । 
अवचेतना के मोलिक स्वस्थ तत्वों का चेतनता प्राप्त करना आत्मोन्‍नति का 
पहला कदम है। नवचेतना का विकास ही इस घरती को स्वर्ग बना 
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एऐ ८6७ के ० 4 
इस पूर्ण विकसित चेतना और प्रसुम मनश्चेतना (अतमंन) को कवि ने 
हिमाद्वि और समुद्र कद्दा है | पूर्ण विकसित चेतना का सौन्दर्य असीम है :-- 


वह शिखर शिखर पर स्वर्गोन्नत, 
स्तर पर स्तर ज्यों अंतर्विकास; 
चढ़ सूच्म सूचमतम चिद॒ नभः में 
करता हो -शुचि शाश्वत बिलास ! 
वह मौन गंभार भरशांत ऊच्चे 
स्थित थी अखसंग चलिए निरभिलास, 
आत्मा की गरिमा का भू पर 
बरसाता हो अकलुष प्रकाश ! 

वह निबवि कढ्प चेतना-श्ट्टग 

उठ स्वगं-क्षितिज से भी ऊपर 
अतगो रव॒ मे समाधिस्थ 
अपनी ही सत्ता पर निभर ! 

परन्तु (जगजीवन का विकास तो अवचेतन मन के द्वारा ही संमव है। 
इसकी गंभीरता, विविधता और सक्रियता भी परिमाण-में बंध नहीं सकतीः 

यह ज्यों अनंत जीवन-वारिधि, 
अहरह अशांत ओ' उद्धेलित, 
ज्सिके निसतल गहरे रग में 
अगणित भव के युग अंतहित ! 
जग की अबाध आकांच्ा से 
इसका अतस्तल  आंदोलित, 
खुख-दुख आशा - आशंका के 
उत्थान-पतन से -चिर मंथित ! 
थह मनश्चेतना ज्यों सक्रिय 
भूके चरणों पर बिखर-बिखर 
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शत स्नेहोच्छवसित तरंगों की 

बाँहों में क्ेती भूकोभर !: 
उपचेतन और अवचेतन मन की इस गंभीरता और गरिमा की क्रिया- 
प्रतिक्रिया के द्वारा ही जगजीवन का विकास हो रहा है। अब तक अज्ञात 
रूप में ऐसा होता रहा है। अब जब मनुष्य विकास की इस प्रकिया को जान 
गया है तब उँसका कत व्य है कि वह अवचेतन मानस की विकास की गति 
को तीब्रतर बनाये । 

'युगवाणी” और प्राम्याः के अध्ययन से यह तो स्पष्ट था कि कवि ने 
मास की अ्ति-तामाजिकता को कभी भी पूर्णतयः स्वीकार नहीं किया था। 
परन्तु सामाजिकता का विरोध उसने कहीं नहीं किया | इन रचनाओ में हम 
उसे पहली बार व्यक्तिवाद के स्वरो में बोलते पाते हैं। पहली बार वह व्यक्ति 
की स्वतन्त्र सत्ता का प्रश्न उठाता है। वह जिशासा करता है--- 

कया यह सामाजिक सघष यु 
केवल रे मानव का जीवन! 
सुन्दरता आनन्द प्र म के स्वप्न चिर तन 
क्या केबल प्रभात के जउड़गण ? 
रिक्त शरद धन ? 
क्या यह उच्चित 
कि यदहद सामाजिक साधारणता 
मूल्य व्यक्तित का करे नियन्त्रित ? 
जंगम जीवन-ज्बर की जड़ता 
करे मन्नुज - आत्मा मर्यादित ? 
स्पष्ट ही यह स्वर प्रक्रियावादी है, प्रगतिवादी नहीं | समाज में व्यक्ति 
की मद्दत्ता को समाजवादी भी स्वीकार करते हैं, परन्तु वह व्यक्ति के मन को 
सामाजिक मन की आंशिक अभिव्यक्ति मात्र मानते हैं। वे इससे आगे नहीं 
बढ़ते । व्यक्तिवाद अध्यात्मवाद ओर स्वच्छंंदतावाद (रोमांटिसिज्ष्म) का प्राश 
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है | समाज की सामूहिक प्रगति में यह व्यक्तिवाद कहाँ तक सहायक द्वोगा, 
यह निशसंदेह रूप से नहीं कहा जा सकता | भ्री इलाचंद्र जोशी ने अपने एक 
लेख पंत जी की स्वर्-चेतना में क्रांतिकारी स्फोट' में इस व्यक्तिवाद की 
जयध्वनि का उच्चघोष किया है | उन्होंने पंत को समन्वयात्मक प्रगतिवादी 
कलाकार कहा है। वे कहते हैं--“'समम्वयात्मक प्रगतिवादी कलाकार देखता 
है कि सागर की प्रत्येक बू द का अपना स्वतन्त्र अस्तित्व है और समाज के 
प्रत्येक व्यक्ति के भीतर स्व्ृतन्त्र व्यक्तित्व को अगाध जीवन तरगित होता 
रहता है | अनंत विभिन्न बू दों की समष्टि ही सागर है और असंख्य स्वतंत्र 
व्यक्तियों का समूह ही समाज है | समाज की प्रत्येक इकाई समाज के साथ 
अविच्छिन्न सूत्र में अथित रहने पर भी अपने आप में पूर्ण है। इसलिए बह 
इन दोनों पहलुओं को बरावर महत्व प्रदान करना चाहता है। वह नतो 
पूर्णतयः व्यक्तिवादी है न पूर्णतयः सबंसत्तावादी अ्रथ में समष्टिवादी । व्यक्ति 
आर समष्टि का सतुलनात्मक समन्वय ही उसका ध्येय है| इसी ध्येय की 
पूर्ति और इसी मतवाद के प्रसार के लिए, वह अपनी विविध सर्जनात्मिका 
शक्तियों का प्रयोग करता जाता है। समन्वयात्मक प्रगतिवादी थुग की 
समस्याश्रों के प्रति पूर्ण रूपसे जागरूक रहता है, पर उन समस्याओं का 
समाधान वह युग की संकी्ण और सीमित पृष्ठभूमि पर ही करके छोड़ देने 
के पक्ष में नहीं है, क्योंकि वह जानता है कि इस संकीण प्रृष्ठभूमि के 
आधार पर युग-समस्याओं के जो-जो समाधान पिछले युगों में किये गये हैं वे 
मानवता को नये-नये जटिल बंधनों ओर उलमनों में उलकाते रहे हैं | 
इसलिए वह उनकी स्थायी तथा व्यापक निष्पत्ति के लिए व्यापक ही प्ृृष्ठ- 
भूमि को अपेक्षित मानता है ।” बात कहने में चाहे जितनी सुन्दर हो, इसमें 
संदेह नहीं कि स्वयं व्याक्तवाद कोई बहुत क्रांतिकारी चीज नहीं है। उपनिषदों 
के रहस्यवाद ओर नीत्शे के अतिमानव से जो परिचित हैं वे जानते हैं कि 
इन दोनो दाश निक दृष्टिकोणों का आधार व्यक्तिवाद ही है। फवि समाज- 
वाद को व्यक्तिवाद से गोण स्थान देता है। जहाँ व्यक्ति सुन्दर और सुसंस्कृत 


होंगे वहाँ समाज आज सुन्दर और सुसंस्कृत बन जायेगा। अतः समाज 
को बदलने की जिम्मेवारी व्यक्ति पर आती है। माक सवाद में समाज को 
सामूहिक चेतना को इकाई माना गया है, यहाँ स्वयं ब्यक्ति की चेतना 
एक इकाईं है । कवि इस छोड़ी इकाई को इतना अधिक बल देता है कि 
हम सहसा चकित हो उठते हैं ४ 


मानव-जीवन नहीं अ्रकूल 
गअतलता में ही सीमित, 
वहां बूद का मान उदधि से 
कहीं श्रधिक है निश्चित ! 
बिन्दु सिन्‍्धु ? बू दों का वारिधि 
बूदों पर अवबलंबित ! 
व्यक्ति समाज ? व्यक्ति में रद्दता 
अखिल उदथि अंतेहित ! 
सागर की असीमता जड़ है, 
जन-लर्मांज की जीवित, 
रस्ुजन-शक्ति का दूत व्यक्ति 
करता समाज को विकसित ! 


कवि इतना व्यक्तिनिष्ठ हो गया है कि उसे यह पता नहीं चलता कि वह 
अपने अज्ञान में ही प्रगति-विरोधी शक्तियो का साथ दे रहा है । व्यक्तिवाद पर 
इतना बल स्पष्ट ही साम्य-भावना का विरोधी है | कवि के दश न की प्रगति- 
विरोधी प्रक्ृति में हमें संदेह नहीं रह जाता जब हम पढ़ते हैं -- 


आज अभाव शक्तियां जग में 
काँटे बोती हैं पग-पग में, 
सामाजिक समता का कट्टु विष 
दोड़ रहा जन की रग-रग में ! 
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यहाँ कवि” ने स्पष्टतयः साम्य-भावना को क्टु विष कहा है जहाँ व्यक्तिवाद 
है, वहाँ आगे-पीछे व्यक्तियों की मूलगत असमानता को ही अधिक महत्व 
दिया जायगा | यह सम्मव नहीं है कि सभी मनुष्य विकास की एक ही सीढ़ी 
पर हों | व्यक्तिबाद पर बल देने के कारण ही कवि विश्वास, प्रेम, आशा 
पुरुषाथ , उच्चाभिलाषा, कला-सृप्टि, सौन्देर्य-दष्टि-- इत्यादि व्यक्तित्वनिष्ठ 
गुणों को महत्व देने लगा है। यही सामाजिक गुण भी है; यह बात वह 
कदाचित्‌ भूल गया है । इस्रीसे उसके जीवन-यंत्र का अ्वसान उपनिषदों 
के इन मत्रों में होता है : 


असतो मा झद गमय, 
तमसो मा ज्योति्गमय , 
सत्योमोीं अस्त गमय । 
(असत्‌ तमस ओ मृत्यु-सलिल में इमें पार कर | सत्य, ज्योति, अमृृतत्व धाम 
दो, जीवन - ईश्वर ! ) वेदिक ऋषियों के स्वर में मिला कर वह 
कहता हे 
अंधः तमः प्रविशन्ति ये <विद्यामुपासते ! 
त| तो भय इच ते तमोय5 विद्यायां रता; ॥ 
विद्यांचाविद्यां ब यरतदे दोभयं सह । 
अविद्यया सत्य तीत्वा विद्ययामतमश्नुते ॥ 
विद्या क्या है, अविधा क्‍या है, इसकी परिभाषा देता हुआ कवि कहता है 
बह्मज्ञान रे विद्या, भूतों का एकत्व, समन्वय । 
भीतिक ज्ञान अविद्या, बहुमुख एक सत्य का परिचय ! 
कवि भौतिक शान को अविद्या कुहता हुआ भी उसे उपाजनीय अवश्य 
बताता है, परन्तु इस विज्ञान के साथ ब्रह्मविद्या (उपनिषद्शान) को भी उतना 
ही उपादेय मानता है। यह उसकी अपनी दृष्टि है, ऋषियों की इष्टि यह 
नहीं है | वहाँ अविद्या के उपाजन में कोई भ्रय नहीं है । 
इस व्यक्तिवाद के सवो च शिखर भी अरविंद है। कवि उन्हें अतिमानक 
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कहता है और उन्हें ईश्वर और अवतार के रूप में याद करता है| जिस 


चेतना के विकास को उसने अपना जीवन-दश न माना है, वही चेतना उसे 


सबसे विकसित रूप में भ्री अरविन्द में ही दिखालाई पड़ी है । इसी से 


कवि उनके व्यक्तित्व से चमत्कृत है। कवि बदना के सवरों में गाता है-- 


तुम भविष्य के दिव्यालोक, देव, अतिजीवित, 
मानव्ञंतर तुमसे उच्च, अतल, अति विस्तृत; 
रुद्ध द्वार कर मुक्त हृदय, के चिर तमसावुत, 
अंतर्जीवन सत्य कर दिया तुमने ज्योतित ! 
अधिमानस से भी ऊपर, विज्ञान स्रूमि पर, 
तुम अध्यात्म-तत््व के हिमगिरि से स्थित निर्भर ! 
ज्योति मूतं चेतना ज्वलित हिमराशि सी निखर 
मत्य स्वर्ग के पार उठाए सत्य के शिखर ! 
एक स्तंभ उपनिषद ब्रह्म विद्या के निश्चय, 
ज्योति स्तंभ दूसरा देव का शब्द असंशय, 
दिव्य चेतना सेतु ऊष्च जिन पर ज्योतिमय 
आर पार भव जीवनाब्थि के अतिमानव, जय ! 
प्रत्येक व्यक्तिवाद के अंत में अतिमानव स्वभावतः आ ही जाता है। यह 
दूसरी बात है कि यह नीत्शे या इकबाल के अतिमानव से मिन्न है। नीत्शे 
का अतिमानव भौतिकवादी है| इक़्बाल का अहंवादी और पंत का अध्यात्म- 
वादी | अंतर केवल विशेष दृष्टिकोश का है। वैसे सामान्य जनजीवन से 
तीनों का कोई सम्बन्ध नहीं। आज का युग अतिमानवों का थुग नहीं है। 
आज का युग सामान्यों का युग है ! इसीसे पंत की नवीन यिचारधारा का 
प्रगतिविरोधी रूप स्पष्ट हो जाता है। अरविंद को प्रणाम करता हुआ कवि 
कहता है -- 
विश्वात्मा के नव विकाम तुम , 
परम चेतना के प्रकाश तुम , 
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ज्ञान भक्ति श्री के विलास तुम , 
पूर्ण प्रकाम, 
सकम प्रणाम ! 
दिव्य तुम्हारा परम तपोबलल , 
अम्ठत ज्योति थे भर दे भू-तल, 
सफल मनोरथ सृष्टि हो सकल 
श्री लखाम , 
निष्काम प्रणाम ! 


इसका अथ तो यह हुआ कि कवि यह समझने लगा है कि किसी एक 
मनुष्य के तप से इस प्रथ्वी का सारा दैन्य-दुःख नष्ट हो जायगा और 
जिस भू-संस्कृति की चर्चा उसने पहले उठाई थी वह अनायास ही संभव 
हो जायगी । 


इस चेतनावाद में मातृवांद भी घुस आया है। शक्ति की कल्पना 
हमारे अध्यात्म और साहित्य के लिए कोई नवीन कल्पना नहीं है। अरविंद 
मातृशक्ति के ही उपासक हैं। पत ने चेतना को विश्व की सूजनात्मिका 
शक्ति के रूप में माना है। उन्होंने उसे मातृचेतना कहां है। यही मातृ- 
चेतना सजनशक्ति बनकर जड़ में जीवन विक्तित करती है, जीवन में मन 
ओर मन में ऊध्वचेतन (स्वमंन) । सृष्टि का |सारा देवी विकास इसो मातृ- 
-शक्ति के द्वारा हुआ है। बड़ी भक्ति से कवि इस मातृ-शक्ति को याद करता हैः 
तुम्हीं भक्ति , 
तुम्हीं शक्ति ! 
ज्ञान-अधथित घदलुरक्ति ! 
चिर पावन 
सूजन चरण , 
अपित तन । 
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मन जीवन ! 
हृदयासने , 
श्री बसने ! 
अवचेतन मन के विकसित ओर संस्कृत करने के लिए वह वही सब 
साधन काम में ल्ञाता है जो मध्ययुग के सतों और भक्तों ने आयोजित 
किये थे। बृह कंठितों ओर आर्तों को किसी अलोकिक शक्ति को शरण 
जाने की बात कहता है ; 
स'भव है, तुम मन के कु ठित, 
सम्भव दे , तुम जग के लंंठित, 
तम्हें लोह से स्वर बना प्रभु 
जग के प्रति कर दंगे जीवित, 
आओ प्रथ्ञु के द्वार ! 
६ (डुंडित ) 
सब अपूर्ण सडित इस जग में , 
फूलों से काँटे ही मग में , 
स॒त्यु साँस में, पीड़ा रग में, 
आवबे हे, आवबे सब प्रश्षु के द्वार ! 
केवल प्रभु की करुणा हो है अक्षय पूर्ण उदार ! 
(आत ) 
यह प्रभु बास्तव में मनुष्प से अलग कोई देवी सत्ता नहीं रखता | यह 
स्वयं मनुष्य के अतमन में व्याप्त वह अमोंघ शक्ति है जो जाग्रत होने पर 
प्राणी को सारे भयों, उप्चेतना और अवचेतना के सारे इन्दों से मुक्त कर 
देती है | इसे ईश्वर कहो या और कुछ ? 
ईश्वर के संबंध में पत की कल्पना बड़ी मौलिक है। उनका विचार 
है कि ईश्वर का जन्म मनुष्य के अवचेतन मन से हुआ है ओर प्रत्येक 
थुग में मनुष्य का सामूहिक अवचेतन अपने लिए युगानुरूप नये ईश्वर 
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को जन्म देता है। इस प्रकार मनुष्य के अवचेतन मन में ईश्वर सदेव 
जन्म लेता और मरता रहता है। अनेक देशों में अनेक रूपो ओर अनेक 
नामों से 4ंह अवतरित होता रहा है ओर आज भी हो रहा है। यह ईश्वर 
इन्दात्मक है, पाप-पुण्यरहित है, विरोधी-धर्माअय है। कवि कहता है--- 

दूर नहीं वह तन से, मन से या जीयन से, 

अथवा रे जनगण से ! 

हद ष-कलह-स ग्राम बीच वह , 

अंधकार से ओ' प्रकाश से शक्ति खींच वह 

पलता, बढ़ता, विकसित होता अहरह 

अपने दिव्य नियम से! 

दूर नहीं बह तन से, मन से, जीवन से 

अथवा जनगण से ! 

एक दृष्टि से , एक रूप में, देख रहे हम 

इस भूमा को, जग को, ओ' जग के जीवन को निश्चय, 

इसमें सुख-दुख्त जरा-- रण हैं, जड़-चेतन, 

सपघष-शान्ति, - यह रे दन्दों का आशय ! 

परम दृष्टि से, परम रुप में यहं है इंश्वर , 

अजर अमर ओ' एक अन्क , संगत, अक्त्र, 

व्यक्ति विश्व जड़:स्थूल खूच्मतर ! 

स प्रत्यगात शुक्रकायम्‌ वणम्‌ 

अश्नाविर' शुद्धमपापविद्धम, 

कविमेनीषी परिभू स्वय भू--प्रूण परात्पर 
शुद्धाह तदशन में जिस तरह पापपुण्योपरि, सवब्यास, विरोधी - धर्माश्रयी 
ईश्वर की कल्पना है, कुछ उसी तरह की--परन्तु विजशञान की नई भूमि 
पर आश्रित कल्पना पंत की है। मनुष्य के दृष्टिकोण की तरह ईश्वर 
भी सतत्‌ विकासशील है | प्रत्येक युग ने ईश्वर को विशेष २ नाम और 
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रूप दे रखे हैं, परन्तु आजतक वह किसी भी परिमाषा में बंध नहीं सका । 
जैसे २ मनुष्प का अवचेतन भयादि इन्दों से सुक्त होकर शुद्ध, चेतन, 
प्रकाशमय होता जायगा वैसे २ हमारा ईश्वर भी अधिक शुद्ग, अधिक चेतन, 
अधिक प्रकाशवान बनता रहेगा | 


ईश्वर को जन्म देने वाले हमारे इस अवचेतन को कबि ने “अंतर्लोक' 
कहा है और उसकी शोभा और समृद्धि के गीत गाये हैं। इसी अतर्लोक 
को स्वर्गीय विभा से आलोकित करना है। इस अंतर्लोक में अशोक ' सूक्म 
चिदालोक भरा हुआ है। यहाँ 


रूपरेख जय)की लप 
बनती बर देवालय, 

श्रद्धा में बिकसित मन 
भक्ति-मचुर खुख-सुख द्य ! 
बनता संशय 

चिर विश्वास... 


इस अंतलोक के अंधकार को चेतना के प्रकाश में बदलना ही सवोच्च 
मानवी साधना है हमारे भीतर जो खब नर ( बानर ) निवास [करता है 
उसे अतिमानव बनना है। परन्तु स्वय अवचेतना निष्किय है । जगत के 
नामरूपों की ओर उनके द्वारा प्राप्त अनुभवों की अवचेतना पर जैसी प्रति- 
क्रिया होगी जेसा ही वह बनेगा | इसी से साधक को जगत के नये रूप में 
अहण करना होता है। कवि का कहना है-- 
रख बन, रस बन प्रार्णों में ! 
पौणों में ! 
नष्ठुर जग, निमंम जीवन, 
रस बन, रस बन, 
प्राणों में ! 
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तम से मुक्त प्रकाश उद्त हो, 

घूणा-मुक्त उर दया-द्रवित द्वो, 

जड़ता में चेतना अमृत हो 

गरज न धन, 

रख बन, रस बन, 

प्राणों में ! 
अनेक छुंदों में, अनेक गीतों ,में कवि ने लोकोत्तर मन के विकास की 
की इस साधना को प्रकाशित किया हैः 
श्री इलाचद जोशी ने पंत को इस नई विचारधारा का संक्षेप में इस 

तरह बाँधा है !-- 


[१] मानवीय जीवन का निर्धारण वाह्य मन के द्वारा नहीं, बल्कि 
अंतश्चेतना के आधार पर करने का युग आ गया है। हमें सचेत रूप से 
मानवीय अवचेतना के अगाध सागर का मंथन करना होगा ओर इस मंथन 
के फलस्वरूप जो सूदरम भाव-सत्य ऊपर उठेंगे उनका विश्लेषण अनभवो 
रासायनिक की तरह करके उनके द्वारा .व्यक्ति तथा समाज का सुसंयोजित 
कल्याण-पथ निदंशित करना होगा । 

[९] अ्रतश्चेतन को दो भागों में विभक्त किया।जा सकता है-- 
अवचेतना ( “अनकाशस” ) और ऊषध्बचेतना ( 'सुपरकांशस” )। ये दोनो 
चेतनाएँ. एक-दूसरे से अविच्छिन्न रूप में बेधी हैं। बिना अवचेतना की 
सागरोपम गहराई की नींव के ऊथ्व या अतिचेतना की हिमालयोपम ऊँचाई 
ठहर. नहीं सकती, और बिना अतिचेतना की चरम उच्चता पर स्थित स्थिर 
और चिर प्रशांत लक्ष्य के विश्वजनीन अवचेतना का असीम उद्देलन कोई 
सार्थकता नहीं रखता | ““' ( इन दोनो चेतनाओं में सामजस्यमूलक सूत्र या 
समन्वयात्मक सेतु बाँधना होगा ) 5224 

[३] मानवीय अवचेतना ही दिव्य ज्योतिमयी स्वर्गीय उषा है और 
वही घनघोर अंधकारमयी नारकीय रात्रि।ये दोनो एक ही तत्त्व के दो 
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रूप हैं। यदि सामूहिक मानवजीवन वास्तविक स्वगिकता की स्थापना करना 
चाहता है तो अवचेतन लोक के उसी घोर नारकीय अंधकार की यथाथ 
मिट्टी के आधार पर ही उसे प्रतिष्ठत किया जा सकता है। 


[४] ऐतिहासिक, सामाजिक अथवा व्यक्तिगत जीवन में ईश्वर (सजना- 
त्मिका प्रकृति का मूल प्ररक-तत््व ) फिर-फिर मरता जीता है और फिरूफिर 
नये रूपों में, आविभत होता रहता है। सामूहिर्ू अवचेतना के अनंत 
ओर अगाधघ तमोसागर के भीतर निहित अमित रहस्यमयी कामना-तरंगे 
युग-युग में, पल-पल में अपनी वद्धस्थिति से मुक्त होकर नव-“रूपो में बाहर 
को फूट पड़ने के लिये श्राकुल रहती है, ओर वे ही नव-नव सरफुरित स्रोत 
एक ओर युग-युग के आराध्य देव का रूप बदलते रहते हैं ओर दूसरी ओर 
प्रतिपल के जीवन का नव-नव निर्माण करते चत्ते आते हैं । चिर विकास- 
शील ( वाह्य तथा अ्रतर ) प्रकृति युग-युग के अधकार से तथा प्रकाश से 
समान रूप से शक्ति खींचती हुई द्वेष, कलह, संग्राम, और अंतविरोध के 
बीच में, प्रकट हाप की अवस्था। में भी नया बल प्राप्त करतो हुईं, प्रतिपल 
नये-नये उन्नत तच्बों में रसातरित होती हुईं आगे को बढ़ती चल्ली 
जाती है | 

[५] आधुनिक गणित इस सिद्धांत पर पहुँचा है कि विश्व के समस्त 
भौतिक तत्व आत्मनिपीड़न अथवा आत्ममंथन द्वारा धीरे-धीरे शक्तितत्व में 
परिणत होते जा रहे हैं श्रोर गणित द्वारा ही इस महासत्य का आभास 
मिल रहा है कि वह समस्त शक्तितत्व भी आत्मनिपीड़न द्वारा धीरे-धीरे 
सू क्रम मनस्तत्व में परिणित हो जायगा । इस प्रकार समस्त विश्व में अंततो- 
गत्वा एक सूदम और व्यापक चेतनातत्व के अतिरिक्त और कुछ नहीं रह 
जायगा । पत जी की विभिन्न कविताओं में दूसरे रूपों में इसी सत्य की ओर 
निर्देश पाया जाता है । 

इसी गतिमान इन्दात्मक चेतनावाद को कवि ने अनेक रूपको में अभि- 
ब्यंजित करना चाहा है। 'स्व॑शकिरण” के अतंगत ऊषा और खणो दय के 


ा 
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रूपक इसीलिये हैं। “अशोक” बन में भी इती प्रकार बद्ध सीता (चिन्मयवा) 

के स्वतंत्र होने की कहानी है| 'ऊषा? में अंतंमावों की उत्पत्ति और उनके 
विकास का रूपक है। मानव के मनःस्वर्ग में जिस दिन नई चेतना का 

प्रकाश होगा उस दिन वह अपनी जड़ता के बधन को खोल डालेगा। 

उस दिन आशा, सेवा, कृतज्ञता, विनय, करुणा, क्षमा, न्याय, श्रद्धा, भक्ति, 

मुक्ति, सत्य और श्रेय का जन्म होगा | इन मनोभावों के बड़े सुन्दर 
रूप कवि ने उपस्थित किये हैं | सत्य का शिवरूप देखिये-- 


>< >< खत्य आरूढ़ निरन्तर, 
घरे अंक में भू को, सुर जलखोत शोष पर ; 
ताप गत्ते में, खुधा शांति मस्तक पर भारवर, 
लिपटा तन से भाव-अभाव, भूति ओ? विषधर ! 
सदुसद देशकाल से पर, त्रिक्‌ तपश्त शूल धर, 
देवों का पोषक था वह, देत्यों का जित्वर; 
काम क्रोध मद मत्सर थे उसके पद अच्चर, 
वह स्वणि मु किरणों से मंडित, पाप तमसत दर ! 


“अशोकवन' में सीता को भू-चेतना और राम को स्वगं-चेतना माना गया 
है। भू की चेतना जब एक बार ऊध्यंमुख हो जाती है, तब वह फिर धरती 
की वस्तु नहीं रहती । मूलतः वह मृन्मय है , परन्त जब राम के स्पर्श से वह 
एक बार चिन्मय हो गई तो वह सदा के लिए चिन्मय हो गईं । कवि ने सारी 
रामकथा को एक नया विकासवादी रूप दे दिया है। रुद्रधनु-खंडन मानव*« 
जीवन के एक युगांत का. सूचक है| इस थुग में आखेटक।मनुष्य कृषि-युग 
में पदार्पण करता है| मनोभूमि में इस रूपक् को उतार तो जनमन घरती है, 
जग-जीवन कृषि है और कृषि - सस्कृति सीता है। गत आदश प्रगति के 
विरोधी बन जाते हैं। यही रावण हैं| राम-सीता का मिलन भू-स्व्ग का 
परिणय है | कवि कहता है -- 


चेतनाक्दः स्वण्॒किरण और स्वर्ण॑धूलि १६३ 


कया अशोक बन है, क्या सीता ! 

बह खुख वैभव स्वर्ग, ओर यह 

जन-मंगल की मूति पुनीता ! 

एक युगांत, रुद्र-धनु खंडन, 

कृषि-युग-सर्जन राम-अवतरण, 

जन-मन धरती, जगजीवन कृषि, 

संस्क्ृति कृषि श्रो, छितिजा प्रीता । 

गत जीवन ममत्व ही धर तन 

जन-मन में था माया रावण, 

मिटा घरा से उस विरोध को 

सीता हुईं अशोक ग्रद्दीता ! 

रावण था युग-वैभब प्रतिमा, 

अमित प्रताप, बुद्धि-बल गरिमा, 

युग-आकांच्ता स अधिद्ध बह्द, 

जन-मन श्र, मही थी भीता ! 

जन आकांक्षा को था उठना, 

प्रभु को उतर मचुज था बनना, 

भू-ईप्सा को स्वर्ग-दया से 

होना था जगहित परिणीता ! 

जब आते महान परिवततेन 

प्रभु तब भू पर करते बिचरण, 

यह इतिहास मनोजीवन का , 

सजन-बिकास, चेतना-गीता ! 
रावण अवचेतना के अन्धकार में छिपी माया की अचित्‌ शक्तियों का 
सामूहिक नाम है। यही राक्षस (तमस) शक्तियाँ मनोभूमि में नाना प्रकार के 
प्रपंचों का सुजन करती हैं। अवचेतना के भूगमित अन्धकार में जीव 

११ 
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अनादि काल से भ्रमण कर रहे हैं। अ्रवचेतन ओर उपचेतन मन के संघषों 
का परिणाम ही भौतिक सम्पदा है | इसे ही सोने की लंका कहा गया है । 
रूप, रस, गंध, शब्द, कल्पना ये सब इस अवचेतन मन की बवितृष्णा के 
के ही नाम हैं। मन की वितृष्णा का निरोध होने पर ही इनके बंधन से 
छूटना संभव हो सकेगा | अवचेतना के इस गह॒बर से निकल्न कर स्वस्थ 
मानव-संस्कारों को उपचेतन मन के प्रकाश में आना होना। लंकादहन का 
अथ है अवचेतना के अस्वस्थ स्तरों का अग्नि-समपंण । इस प्रकार सद्‌ का 
जन्म असद से होता है। यही परंपरागत रामकथा है। उपचेतन के गले 
स्वर से ही नई संस्कृति की प्रतिमा का निर्माण हुआ । दानव मानव बने। 
सीताराम मी मूर्तियाँ उनके लिए पूज्य बनीं । 


'स्वर्णोंदय? में कवि ने जीवन के भू पर अवतरण और उसके विकास- 
हास के क्रमांतर को साधारण बालक की जीवन-यात्रा के रूपक ,के द्वारा 
अंकित किया है | पंत की इधर का सारो रचनाओ में यह सब से बड़ी रचना 
है। अवचेतन - उपचेतन की गुत्थियाँ भी इस रचना में नही हैं । ज्ञीवन 
के क्रमिक विकास और मंगलाशा को ही कवि ने काव्य का विल्‍य बनाया 
है। बालक के जन्म के रूप में अ्मृत्य फिर इस प्रथ्त्री पर मृत्य देह लेकर 
अवतीण होता है | जीवन की प्रशस्वि में कवि कहता है -- 


जयति, प्रथम, जीवन स्व॒णो दय, 
रक स्फींत, लो, दिशा का हृदय 
काल तमस व्यवधान चीर कर 
किसने मारा यह स्वरणि+ शंर !? 
जय, अमत्य जीवन-यात्री, जय ! 
देखो, कोमलात कर क्रन्दन 
किसने जग में किया आगमन ! 
( यह क्‍या भू का रुदन सनातन , 
पलकों में जग, उठे निमिष क्षण, 


स्तब्ध हृदय में दिशि का स्पंदर्नई 
गुहा-बद्ध चिर स्ोत हो स्खलित 
जीवन पथ में हुआ प्रवाद्धित । 
मुक्त अरूप रूप घर सीमित, 
श्वासों में कर गगन,तर गित ! 

मंगल गायन ! 

मंगल वादन १. 
क्यों न मनाएँ जन्मोत्सव जन ! 
धन्य आज का पुएयदिवस क्षण, 
फिर अमस्त्य ने धरा मत्य तन ! 


धीरे-घीरे शिशु में चेतना का जन्म होता है। प्रकृति के सारे उपांदान, 
जीवन के सारे उपकरण शिशु की चेतना के विकास में सहायक होते हैं । 
शिशु की नई चेतना को यह सारा विश्व गोपन , रहस्यमय और सुन्दर जान 
पड़ता है। शिशु स्वय श्रनंत का यात्री है। जरा नहीं, मरण नहीं, यहाँ केवल 
एक मात्र परिवर्तन का राज है। यदि मरण ही सब कुछ होता तो ध्रथ्वी 
पतमर फे पीले पत्तों से भर जाती। शिशु की इस अनंत यात्रा का बड़ा 
सुन्दर दाशनिक विवेचन पंत की कविता में हुआ है : 


यह अनंत यात्रा का है पथ, 
शिशु अनंत का यात्री शाश्वत; 
वह अनादि से नित्य नवागत ! 
अपने ही घर का अभ्यागत ! 
सूथे चंद्र उसके ही लोचन, 
श्वसन उसी के उर का स्पंदन; 
उसका आत्म-प्रसार दिशा-च्ष॒ण, 
आदि सृष्टि का, कारण, 
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शिशु अनंत का पांथ चिरंतन ! 
क्रम-विकास के पथ से निश्चित 
विश्वनीड़ कर अपना निमि त, 
जननि-जनक में स्वयं विभाजित 
बह अवतरित हुआ या विकसित £ 
कोडि योनि आऔ' कोटि जन्म तर - 
विदिध अण स्थितियों में बढ़ कर, 
दिव्य अतिथि वह मन्ुज देह धर 
आया फिर से मधुर मनोहर ! 
देखो, देखो आँख भर 
केसा रहस्यमय ईश्वर ! 
देखो हे आँखे भर 
केसा खुन्द्र ईश्वर ! 


शिशु धीरे-धीरे बालक में विकसित होता है। अब वह ध्रथ्वी से ऊपर उठकर 
चलना शुरू कर दिया देता है | पशुपक्षियों की क्रीड़ाएं उसके पाठस्थल 
बन |जाते हैं। हँसना - गाना, लड़ना -कंगड़ना--यही उसका जीवन 
बन जाता है| संभव ओर असंभव की रूपरेखाएं उसकी चेतना में मिलकर 
एकाकार हो जाती हैं । स्पश-स्वाद मात्र का अनुभव करने वाला स्वप्न-लोक- 
वासी शिशु भें धीरे धीरे बुद्धि, भावना, स्मृति ओर जिशासा का जन्म 
होता है। फलतः वह जानना चाहता है| यहीं से जीवकी श्ञान-पिपासा शुरू 
होती है परन्तु यह विकास क्‍यों हुआ, इसका श्रेय किसे है-- 


बोध निहित था क्‍या उर भीतर, 
अथवा व्याप्त विश्व में बाहर ? 
' छिपा बिन्दु में था क्या सागर ! 
बाह्य परिस्थितियों पर शिशु-विकास या निभेर ! 
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बढ़ते वे या वहद्दिितर की प्रतिक्रियाओं से लोकोतर ! 
कहां नहीं क्या सम्यक्‌ उत्तर ! 


बालक किशोर हो जाता है । परियां अदृश्य हो जाती हैं | हृरय में नया स्पर्श, 
नया पुलक, श्रांखों में नये स्वप्न, होठों पर नई हंसी | युवक-युवती, पास आ 
जाते हैं ओर प्रेम का अपना पाठ सीखने लगते हैं। प्रकृति एक बार फिर 
इस काय में सहायता देती है। प्रेमीजन पति-पत्नी बनते हैं। दोनों स्वप्नों 
से भरे होते हैं । न जाने पिछली पीढ़ियां अब तक क्‍या कर रही थीं ! वे 
दो जन इत प्रृथ्वी पर क्रांति करेंगे। अरे, यह प्रथ्वी कितनी अपूर्ण है |-- 
रोक, शोक, मिथ्या-विश्वास, अविद्या, दुःख-दैन्य, युद्ध, महामारी । मनुष्यता 
के इस कलंक को दूर करना होगा । वे प्र॒थ्वी की मुक्ति के गीत गाते हैं-- 
आओ, मुक्त कंठ से सब जन 
भू-मंगल का गावे' गायन, 
बन्दे मातरम ! 
जन धरणी जन भररणोीं 
रत्न प्रसचनी मातरम ! 
नृत्य हरित पिककृजित यौवन, 
अनिल तर गित उदघि-जल बसन, 
ज्वलित सूर्य-शशि छुत्र नतगगन , 
प्रणंयाकांक्ती स्वग चिरंतन, 
ब दे मातरम ! 


नारी अब अ्वशु ठिता नारी नही रही । उसने विकास-क्रम में अपने स्थान 
को समझ लिया है। वह पुरुष के साथ कथा से कंधा भिड़ा कर चल रही 
है। वह प्रेयसी बनती है| फिर माता बनती है। अब शिशु युग्म के ममत्व 
का केन्द्र बन जाता है। अब तक उन्होंने जीवन - स्थितियों में विरोध को 
शाश्वत समझ रखा था। अब वे समाधान खोजने लगते हैं। वास्तव में 
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क्रांति और विकास' का पर्थ संदा' ऋजु नहीं होता | विजय-पराभव, हानि-लाभ 
के वीच में ही जीवन नये पथ पर विकसित होता है। कवि कहता है + 


नहीं गणित से रे परिचालित 
मानव जीवन का विकास-क्रम 
विजय-पराभव संधि - क्रांति का 
स्रवशशील मानव-मन संगम ! 
मरती रहती वाद्य चेतना 
आत्मा फिर-फिर जगती नूतन, 
छोड़-जीर कुल नव सपित' 
“होता उरग मन्नुज का जीवन ! 
पिता की; यह इच्छा होती है कि उसका पुत्र वह सब कर सके जो उसने नहीं 
किया । उसका मार्ग उन संधषों ओर इन्दों से रहित हो जिन्होंने उसे विच- 
लित कर दिया था । धीरे-धीरे समय बीतता है। पिता विचार और कर्म के 
ताप में तप कर पितामह बनता है। उसकी चेतना का भी विकास होता है | 
वह जड़-चेतन से परे मूल सनातन जीवन की स्थिति को सत्य समझने लगता 
है। अन्न, प्राण, मन, आत्मा उसी एक चिर व्याप्त, मुक्त, सचब्चिदानंद, 
चिर तन ईश के ज्ञान-मेद बन जाते हैं । बेंदांत का यह सत्य उसे स्वसंवेद्य 
हो जाता है-- 
वही तिरोहित जड़ में जो चेतन में विकसित, 
वही फूल मधु सुरभि वही मधचुलिह चिर गुंजित ! 
वस्तु भेद येःचिर अमृत ही भव में मूर्तित, 
बह अशेय, स्वतः-स चालित, एक, अख' डित ! 
अधः-ऊष्ये वहिरंतर उसके सृष्टि-स' चरण, 
सांत-अनंत, अनित्य नित्य का वह' चिर दपंण; 
एक एकता से न वद्ध, बहुमुख-शिख शोभन, 
सच सब से परे, अनिवंचनीय, वद्द परम ! 
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इस अनुभूति के प्राप्त होने उसका हृदब शाश्वत अम्गरृत से भर जाता है! 
अब वह अंतर्जीवन के इसी सत्य को मानव-जीवन का केन्द्र मानता है | 
इस अमर संदेश ज्र| साथ कवि इस रूपक की समाप्ति करता है + 


वृथा पूर्व-पश्चिम का दिग्‌श्रम मानवता को करे न खंड्ित, 
बहिन यन विज्ञन हो महत्‌ अंतद प्टि ज्ञान से योजित ! 
पश्चिम का जीवन-सौष्ठव हो विकसप्तित विश्वतंत्र में वितरित, 
प्राची के नव आत्मोदय से खण्ण द्ववित भून्तमस, तिरोदह्धित ! 
इस प्रकार इस रूपक में कवि एक बार फिर माक्सवाद के आधार पर विश्व- 
तंत्र की बात उठाता है, परन्तु उसे पूर्व के अध्यात्मगाद और स्वयं अपने 
युग के मनोविज्ञान से मां पुष्ट कर देता है । मानवता का विकास मूलतः 
अवचेतन प्रच्छुन्न मनस्‌ का विकास है | इस सत्य को ग्रहण करना होगा । 


नई रचनायेः 'युगपथ” ओर “त्तरा? 


बुगपथ” और “उत्तरा' नाम से पत के दो काव्य-संग्रह अभी पिछले 
दिनों में प्रकाशित हुए हैं। फ़त्रि की विचारधारा के विकास एवं सांस्कृतिक 
दृष्टि से ये दोनों रचनाये बड़ी महत्त्वपूर्ण हैं। इनमें उसका काब्य एक नया 
मोड़ लेता दिखलाई देता है | 
युगपथ” ( १€४६ ) के दो भाग हैं। पहला 'युगांतः', दूसरा युगातर” | 
युगांत * में इसी नाम से प्रकाशित कविताएँ सम्रद्वित ई | इनके संबंध में 
हमने पहले विचार किया है। थुगांत' की सबसे महत्त्वपूर्ण रचना “बापू 
के प्रति) ( १६३६ ) है जिस+ कविने मानवता के प्रतीक के रूप में 
पहली बार बापू का अभिनन्दन किया है। थुगातर” में एक युग के बाद 
बापू के निधन पर जो कवि ने लिखा है उसे उसने एक स्थान पर रख दिया 
है। परन्तु कुछ ओर रचनाये भी हैं । 
युगांतरर की पहली १६ कविताएँ बापू से स॑बंधित हैं। अधिकांश 
कविताएँ चतुष्पदी के रूप में हैं | युगांत? में कवि ने बापू को 'गुजन? के 
मगलाशी और मानववादी दृष्टि से रखा है। थयुगवाणी' में वह गांधी और 
माक्स के सबंध में कुछ दिधा में उड़ा दिखालाई पड़ता है| बाद की 
कविताओं में उसने जहाँ गाँधीवाद की व्याख्या की है वहाँ साम्यवाद के 
प्रकाश में उसे लेकर कई प्रश्न भी उठावे हैं | हिंसा और अहिसा के क्षेत्र 
में ककि किसी नई प्रकार का सममोता नहीं कर सका है | परतु गांधीजी के 
निधन ने उसकी सारी द्विधा समाप्त कर दी | उसने एक अप्रत्याशित घटना! 
को मानव के सारे इतिहास और विराट भू की प्रृष्ठभूमि में रखकर देखा है | 
पहली चतुष्पदी में वह कहता है-- 
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अंतर्थान हुआ फिर देव बिचर धरती पर, 
स्वर्ग रधिर से मर्त्यल्लोक की रज्न को रंग कर | 
टृुट गया तारा, अंतिम आभा का दे बर, 

जीर्ण जाति-मन के खँडद्दर का अंधकार हर ! 
अंतंमुख हो गईं चेतना दिव्य अनामय 

सानस लहरों पर शतदल-सी हंस ज्योतिमंय'! 
मन्नुजञों में मित्र गया आम मनुजों का मानव 

चिर पुराण को बना आत्मबल से हिर अभिनव! ' 


इस महामानव की विदा से कवि का घर अर दुशख से भर जाता है। 
वह कहता है -- 


हाय, द्विमालय हो पल में हो गया तिरोहित 
ज्योतिमेय जल से जन-धरणी को कर प्लाबित ! 
ढाँ, हिमाद्ि ही तो उठ गया धरा से इनिशचत 
रजत वाष्प सा अतनतत में हो अंतर्हिंत ! 

डसे सास प्रकृति इसो हुःख में विभोर दिखलाई देती है :-- 


आज़ प्रार्थना से करते तूर-तरू भर ममर 
सिमटा रहा चपल कूलों को निस्तल सागर ! 
नम्न नीलिमा मे नीरव नभ करता चिंतन 

श्वास रोक कर ध्यान-मग्न सा हुग्रा समीरणु ! 


परन्तु धीरे-घारे उसके मन का प्रबोधन होता है। उसका मन प्रश्नों से भर 
जाता है --- 


क्या क्षण भंगुर तन के हो जाने से ओमल 
सूनेपन में समा गया यह खारा भूतल ! 
नाम-रूप की सीमाओं से भमोह-मुक्त भन 
या अरूप की ओर बढ़ाता स्वप्न के चरण ! 


क्षणमंगुर शरीर के नष्ट होने से मोह कैसा १ गाँधी तो नाम-रूप को छोड़ कर 
अरूप की ओर बढ़े हैं ! उन्हे अब किस मृत्यु का भय होगा | जो महामानव 
पहले ही देशकाल की सीमाओ्रों उहलंघन कर चुका है, उसे मृत्यु का भय 
क्यों होगा, मृत्यु उसका क्‍या, बिगाड़ सकेगी ! 


कवि भारतभूमि को आश्वस्त करता है। वह आँसुओ से भरे अंचल से 
अपने मुख को ढक कर विषाद की शिल्ला क्यों बन गईं है १ 4ह तो अमरों 
की जननी है | इस मृत्युलोक 'में आ कर भी स्वग से परिणीता रही है। 
वह तो निरंतर तपःपूत है। उसके श्रचल पर तो काल ने सदैव के 
ज्योतिमंय अक्षर लिखे हैं। गांधी के बलिदान से तो उसका , महिमा और 
बढ़ गई | कवि गाता है-- 


खोलो, मा, फिर बादल-सी निज कवरी श्यामल, 
जनमने के शिखरों' पर चमके' विद्युत के। पल ! 
हृदय-हार झुरधनी ' तुम्हारी जीवन-चचल, 
स्वण -शोरणि 'पर शौष धरे छोया ,विध्याचल ! 
गजरदनों से शुद्र तुम्हारे जघनों में' घन 
प्राणों .. का उन्मादन ,जीवन करता नतेन ! 
तुम अनंत - योवना धरा हो, स्वर्णाकांतज्षित, 
जन को जीवन - शोभा दो; भू हो मचुजोचित ! 


गांधी नहीं रहे। परंतु वे तो भारत की सांस्कृतिक सुषमा ओर नए युग 
की मिट्टी के प्रतीक थे। वे मर कर भारत के जन-जन की आत्मा में समा 
गये | नवभारत सें जो जनता के नवीन जीवन का सागर लहरा रहा है, 
वह उनकी विजय ही घोषित कर रहा है। आज मध्ययुग का घृणित 
दाय पराजित हो रहा है | जाति-हेष, अंधविश्वास, दासता, अतिवैयक्तिकता 
का नाश हो रहा है। आज हमारी जनता सामाजिकता के प्रति जाग्रत हो 
रही है। गांधी जी की मृत्यु ने देश को लौह-संकल्प से दृढ़ कर दिया है । 
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नई चेतना ओर नये सपनों फो लेकर भारत के नरनारी प्रगति के पथ पर 
आगे बढ़ रहे हैं। आज भारत की नारी उघा की तरह अंकुठित है। इस 
भव्य जागरण के सपने से कवि का अंतर ऊर्जस्वित हो उठता है। भाषीं 
भारत का एक महत्‌ चित्र उसके मानस-नेत्रों के सम्मुख उद्भाधित होने 
लगता है। वह कह उठता है-- 


देख रहा हूँ, शुद्र चाँदनी का सा निर्भर 
गाँधीयग अबतरित हो रद्दा इस घरती पर 
विगत थुगों के तोरण, शुबद, भमीनारों पर 
नवप्रदाश की शोभा रेखा का जांदू भर ! 
संजीवन पा जाग उठा फिर राष्ट्रका भरण 

छाथाए -सी आज चल रही भू पर चेतन 

जनमन में जग दीपशिखा के पग घर नूतन 
भावी के नवस्वप्न धरा पर करते विचरण ! 
सत्य. अहिंसा बन अंतर्राष्ट्रीय जागरण 
मानवीय स्पशों से भरते हैं भ के बण ! 
ऊका तड़ित-अखु के अश्वों को कर आरोहेण 

नव मानवता करती गाँची का जय-घोषण ! 
मानव के अन्तरतम शुद्ध तुषार के शिखर 
नव्य चेतना मन्डित, स्वर्रिम उठे है निखर ! 


न जाने कवि का यह सपना कब सच होगा ? परन्त इसमें संदेह नहीं 
कि गाँधी के जीवन और उनकी मृत्यु ने इस सपने को दूर क्षितिज से बहुत 
पास ला दिया है | उनके उच्चादशों से आज भी जन-मत्त दीपित।है। उनका 
जीवन-स्वप्न एक नवीन राष्ट्र का जागरण बन गया है | सभ्यता कह कर जिसका 
जयगान किया जाता है, वह ऋृत्रिमता से पीड़ित है--- यह उन्हीं ने बताया । 
यांत्रिकता के विषम भार से ज़जर इस भू पर आत्मा के सौन्दर्य और जीवन 


१७२ सुमि त्रानंदन पंत 


सारल्य की स्थापना की बात कहना क्‍या कम साहस की बात थी ? उन्होंने 
आत्मदान द्वारा जिस सत्य की स्थापना की है, वह क्‍या कभी झूठा हो 
सकता है ! इसीलिये कवि की प्रार्थना है -- 


देव, अवतरण करो धघरा-मन में क्षण अनुक्तण 
नवभारत के नव जीवन बन, नव मानवपन ! 


एक महान युगसत्य को उद्घोषित करता हुआ कवि अपनी मंगलाशा प्रगंट 
करता है-- 


घूणा -द्वेष मानव उर के स स्कार नहीं हैं मोलिक; 

वे स्थितियों की सीमाय हैं; जन होंगे भौगोलिक; 
आत्मा का सचरणा प्रेम होगा जन जन के अमिम्तुख, 
हृदय ज्योति से मंडित होगा हिंसा-स्पर्था का मुख ! 


इस मंगलाशा के स्वर्गकेतु को लेकर बढ़ने वाले गांधी चिर बंद्य रहेंगे । कवि 
बंदना के स्वरो में गाता है -- 

' जय हे ! 

जय-राष्ट्र पिता, जय जय हे ! 

देव-बिनय, अधिजेय आत्मबल, 

शुक्ल ब्रसन, तन-कांति तपोज्बल, 

हृदय जमा का सागर निस्तल , 

शांत तेज नव सूर्योदय ! 

ज्ञय जय हे! 


गाँधीजी की चिताभत््म को अंतिम बार प्रणाम करता हुआ वह जीवन की 
नई दीपमि से भर जाता है-- 


बार-बार अंतिम प्रणाम करता तुमको मन 
हे भारत की आत्मा, तुम कब थे भंगुर तन ? 
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व्याप्त हो गए जनमन में तुम आज महात्मन्‌ 
नवप्रकाश बन» आलोकित कर नव जगजीवन ! 
पार कर चुके थे निश्चय तुम जन्म ओ निधन 
इसीलिये बन सके आज तुम दिव्य जागरण 
भ्रद्धानत अंतिम प्रणाम करता तुमको मन 
हे भारत की आत्मा, नबजीवन के जीवन ! 


कवि रवीन्द्र, मर्यादा पुरुषोत्तम राम और अरविंद के प्रति भी कवि ने 
इस संग्रह मे अपनी श्रद्धाज्ञलियाँ अ्रपित की हैं | कवि रवीन्द्र को वह गुरुदेव 
कहकर स्मरण करता है। उनकी अलौकिक साहित्यिक प्रतिमा से वह 


चमत्कृत है ; 


सूर्य किरण सतरभगों की थी करती वषण 
सो रगों का सम्मोहन कर गए तुए खजन,-- 
रत्नच्छाया-ला रहस्य-शोभा स॒ गुफित, 
स्वर्गोन्मुख सौन्दर्य प्रेम आनंद; से श्वसित 
स्वप्तों का चद्रातप तुम बन गए, कलाधर 
बिह स््‌॒ कल्पना-नभ से, भाव-जलद-पट रे ग कर 
रहस-प्ररणा की तारक - ज्वाला से ,स्पोर्देत 
विश्व-चेतना-सागर को कर रग-ज्वार स्मित ! 


( गुरुदव के प्रति ) 


कवि यह जानता है कि कवि गुरु का सपना अभी सच्चा नहीं हो पाया 
है। धरती का जीवन अभी किसी भी तरह बदल नहीं सका है | एक तीसरे 
युद्ध की छाया ने हमें आक्रांत कर रखा है। अनेक वर्गों, श्रेणियों और 
राष्ट्रीय स्वार्थों की दीवार राष्ट्रॉ-राष्ट्रों को विभक्त किये हैं। अभी मानवता 
अंध-रूढ़ियों में बंदी है-- 
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भूल गया मानव निज्ञ अंतजंग का वैभव,. 
जीवन का सौन्दर्य, प्रेम, आनंद,--खसूच्म से 
उतर नहीं पाते जन मपर । सूजन चेतनों 
निष्क्रिय होकर पगु पड़ी है | धरा स्वर्ग को 
स्वप्रत्रभ पंखों से आज नहीं छू ,पाती ! 
अंतर्मन के भूमि-कंप से ध्यंस शध्रश हो 
अंतर्विश्वासों के उच्चोत आदशों के 
शिखर सनातन बिखर रहे है मत्ये धूलि पर ! 
रुवयं अपने देश में अभी रुढ़ियों का राज्य हैंः 


मुक्त नहीं दो सका अभी जन-भारत का मन,-- 
मध्ययुगों की चुद विक्तियाँ।शीष उठाकर 
नव्य राष्ट्र को बना रहीं निःशक्त, क्षीण है 
विविध मतों में त्रेबिध दलों, ब्यूहों में बटकर 
देश आज निवीय, निबल, निस्तेज हो रहा, 
घणित सांप्रदायिक वव रता से पीड़ित हो [-- 
शोखित की नदियाँ बहती इस तपोभमि में !! 
नहीं फकलकता मानव-गौरव जन के सुख पर 
रुद्ध हृदय है उनका, मन स्वाथों में सीमित 
आत्मत्याग से हीन, अभी वे नहीं दे सके 
मद्दाराष्र के उपादान,--गंभीर, धीर, डेढ़ 
युग-प्रचुद्ध, निर्भीक, वज्ञ-संयुक्त परसुपर ! 

(कवोन्द्र रबीन्द्र के प्रति) 
परंतु फिर भी कवि मानव के भविष्य के सबध में पूर्णतवा आ्राश्वस्त है । भारत 
की स्वाघधीनत।-प्राति से संसार दिव्यता की ओर एक ऋदम आगे ही बढ़ा है। 
अंधकार, मिथ्या और हिंसा के ऊपर अहिंसा और आत्म-सत्य की जय हुईं-- 
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निश्छय, मानव का भविष्य अब चिए उज्जवल है, 
अस दिग्ध भू का मंगल,--निर्भेय हो जनमन ! 


आज जब विश्व में प्रत्येक स्थान पर मानयता कुण्ठित हो रही है, तब 
भारत के तिवा नवजीवन का श्राश्वासन कौन दे सकता है! आ्राज की 
परिस्थिति सचमुच विषम है-- 


आज घरा के भूतों के दस तमस क्षेत्र में 
जीवन ठृष्णा, प्राणक्षवा ओ! मनोदाह् से 
क्षब्ध, दग्ध, जर्जर जनगण चीत्कार कर रहे 
घ॒ुणा-द्वपष स्पर्धा से पीड़ित, बन-पशुआओं-ले । 
बिखर गया मानव का मन अणुवीत्षण पथ से 
वहिज गत में, स्थूल भूत विज्ञान से अमित ! 
अतद ष्टि-विहोन मनुष्य निज अ्रतजेंग के 
वैध्व से अनपभिज्ञ, हृदय स शून्य, रिक्त है। 
आज आत्मघाती बह, अपने ही हाथों से 
महाजाति का महामरण निर्मांण कर रहा 
भोतिक रासायनिक चमत्कारों से अगठित ! 
तकेनियंत्रित यांत्रिकता के पद-प्रहार हे 
ध्वस्त हो रहे अतमंन के खूदम संगठन 
सत्यों के, आदशों के, भावों, स्त्रप्नों के,-- 
मनुष्यत्व निभर है जिन ज्योति-श्तभों पर ! 

ऐसी परिस्थिति में कवि भारत की ओर ही आशा से देखता है--- 
पेसे मरणोन्मुख जग को)कद्दता मेश मन 
ओर कोन दे सकता नवजीवन आश्वारून 
शांति, दप्ति--निज अंत ज्ञनीचन के प्रवाह से ! 
भारत के अतिरिक्त आज्ञ ! 


१७६ सुमित्रानंदून पंत , 


और जिस भारत की ओर वह आशा की दृष्टि से देख रहा है उसका 
देवत्तत अद्भुत है | भारत की यह हिरण्य-प्रतिमा श्रपूव है| कवि गाता है--- 


आराम खूद्म दर्शन में जगता मनोनयन में 
भारत का आनन हिरणयस्मित, जीवन-मन के 
तम से पर आदित्यवर्ण उसकी आत्मा का, 
भूव शिखर के चरम चड़-सा शत खूयोंज्ज्वल ! 
हास-नाश से रहित अमर चेतन शक्नियाँ 
बह अंतहिंत किए हृदय में, सूच्म, सृद्मतम, 
गुह्य, रद्दस्य, बर्णनातीत--ज्ञग के अगलहित ! 
उसक अंतरतम के ज्योतिमय शतदल पर 
स्वयं खड़े हैं सत्य चरण घर अविनाश! पश्चु 
तेजोमय जाज्वल्य हिरणय शेल से अद्भुत ! 
पुरुष परातन, पुरुष सनातन, विश्वमोदिनी 
निज ब शी के खुज़्न नाद में जगा अचित्‌ से 
स्वर्गिक पावक के अस ख्य चेतन्य ज्लोकस्मित, 
बरसा २हे अनंत शून्य में स्व॒र-लय नतित 
कोटि सूच्म सौन्दर्य, प्र मं, आनन्द के भुवन ! 
प्राणों की आशाकांक्षाओं से चिर उबर 
ज्ञीवन, मन के स्थग , ठृप्ति के सुख मे नीरबव, 
रूप-गंध-रस-स्पशे-शब्द के चिम्बजगत बहु 
निज असीम वैभव में अच्षय-दमक रहें जो 
सप्त चेतनाओं के रंग स्तरों में छुहरे! 
संयम-तप के स्वरणंशुश्र नीदार से जड़ित 

भारत के चेतना-श्णज्ञ पर,च्यान मोन रब 

परम पुरुष वह नृत्य कर रहे, रजन ह की 
विस्माति में लय ! -- जिनके अतिचेतन प्रकाश से 
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शोभा-खुघमा की सध्ख्र दोपित मरीचियाँ, 

आमभा की आशभाएंँ, 'छाया की छायाएं 

दिशा-काह्ष में फ़ूड रहीं, शतखझुरघनुओं के 

रजड्गों की आलोक-कांति से दृष्टि चकित कर ! 

सर-फकर पड़ते सतत सत्य शिव झुन्दर उनसे 

महाकाल ओ' महादिशा को चेतनता से 

मुग्ध चमत्कत कर -- रोमांचित दिव्य विभव से ! 


(कवीन्द्र श्वीनद्र के प्रति) 


दिव्य भारत का यह सपना ही कवि कोश्स्वन्त्र भारत का चारण बना देता है | 
अनेक गीतों में उसने भारत की बंदना की है और उसका जागरणु-गान 
गाया है। भाम्या' में जब्र पहली बार कवि ने देश की बंदना की थी तब 
उसका स्वर विषण्ण था । परन्तु तब देश ग़ लाम था| अ्रत्र देश स्वततर है | 
देश की स्वतंत्रता तो बदनीय है ही ! कवि गाता है -- 


अह,-इस सोने की धरती के 
खुले आज सदियों के बंधन, 
मुक्त हुईं, चंतना धरा की 
सुक्त बन अब भू के ज़नगन ! 
अगशित जन-लहरों से मुखरित 
उमड़ रहा जग-जीवन-सागर 


(जागरण) 


सचमुच, एक बहुत बड़ी बात हो गई -- 
आाज तिरंगे से अम्बर 
संग हरंणगित, 
१२ 


श्छ्ष सुमित्रानदन पत 


हषध्चनि से मुग्ध सर्मारण 
चंचल पुलकित, 
अन - समुद्र उद्चेलित, 
हरित दिशाएं हृषित, 
जन -धरणी का अंचल 
स्वर्णिम श्यामल कंपित ! 


(स्व॒तन्त्रता-दिबस) 


परन्तु भारत की यह स्वतत्रता विराट भू की प्रृष्ठभूमि में रख कर भो देखी जा 
सकती है । कवि कहता है -- 


देख रहा में वाल-देश-- 

कट रहे युगों के ब धन, 

उर उर मे मच रहा महाभारत, 

--यह विश्व-विवतन ! 

काँप रहे युग-युग के भूध र 

डुबा रहा तठ सागर, 

गरत्न रहा ज़न-मन का नभ 

फिर धूमिल वाष्पों से भर ! 
(स्वधीन-चेंतना) 


परन्तु कवि देश को स्वतंत्र ही नहीं देखना चाहता । वह जानता है कि भारत 
का अपना पंदेश है। इस संदेश का वह सारे ससार के सामने रखना चाहता 
है। यह संदेश भीतर का संदेश है । वह भारत का सनातन संदेश है जो 
देह पर आत्मा की विजय उद्धोषित करता है। कवि पूछता है-- 


यांजिकता के विषम ज्वार |में 
आज़ डूबने को जन-धरणों 
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महांप्रलय के सागर में कया 
भारत बन न सकेगा तरणी ? 
मिह्टी से ही खटठे रहेंगे 
कया भारत भू के भी जनगर 
कया न चेतना-शस्य करेगे 
वे समस्त पृथ्वी पर रोपण ? 


कवि चाहता है कि भारत संसार को अंतप्रकाश दिखलाये, स'सार भूत- 
तमसू में खो गया है वह उसे अन्तर्पथ की ओर ले जाये। आज <नुष्य ने 
विज्ञान के विद्य तालोक से समस्त प्रथ्वी को प्रकाशित कर लिया है परन्तु 
मनुष्य का हृदय अब भी ज्योतित नहीं हो सका है। कवि को आशा है कि 
भारत का युग-पुराचीन अ्ध्यात्म-भाव नवीन संस्कृति के सृश्मय दीपों में 
प्रकाश की सुनहली आमभा उदढ़िल देगा ओर इसीलिए उसकी स्वतंत्रता 
उसके लिए विशेष महत्वपूर्ण है परन्तु नये जागरण के लिए मनुष्य को 
आकाश का मुह नहीं ताकना द्वोगा। उसे प्रृथ्वी की ओर ही देखना 
होगा । वह कहता है : 


इस घरतो के रज्ञ के तम में 
अग्नि बीज़्रे दबे चिरन्तन, 
फूटे ज्योति प्ररोहों में वे 
पा जाग्रति का लोक-समीरण ! 

कंपतो स्वप्न-शिराञं में जग 

दो मानव - चेतना पन्चनवित, 

नजबजीवन शोमा से जगमग 

धरणी का प्रांगय हो दीपित ! 

(दीप-लोक) 


श्ट० सुमित्रानदन पंत 


मर्यादा-पुरुषोत्तम राम और क्षो अरबिद के सबंध में कवि के हृष्टि- 
कोण से हम पहले भी परिचित थे । इस संग्रह में हम उस दृष्टिकोण का ही 
विकास पाते हैं। आवाहन' शीषक कविता में कवि ने रामकथा पर अपने 
चेतनावाद का आरोप किया गया है। अशोकवन” शीषक उसकी एक 
कविता में यह रूपक का आरोप क्वल सांकेतिक था | यहाँ कवि उस दृष्टि- 
कोण को कुछ विकसित रूप में उपस्थित करता है 


फिर हुई अहल्या मनोभूमि, 
चेतना, शिल्ा-सी जड़ निश्चल, 
फिर मानवीय बनकर निश्वरे 
भू शाप-मुक्त हो, छू पदतल ! 


फिर जीण हुआ युग-चांप आज़, 
फिर वीर विद्दीन मह्दी अंचल, 

तुम वरो धरा-चेतना पुनः 

यह विश्वक्रां त का स'कट पत्र ! 


तो, बनी विमाता पुनः कुमति, 
बनवासी सत्य, ग़ृही अब छुल, 
फिर भीतिकू मद का कंचन-मुग 
मोदित करता जन-मन दुबल ! 
वह भस्म-रंख, यह नाश-छोर, 
फिर साधु-वेश धर ६ सता खल, 
श्ीहीन हृदय की पंचबटी, 
हत लोक-चेतना विश्व विकल ! 
श्रद्धा जटायु-सी पंख कटी 

दो मुक्ति उसे, हे जनवत्सल, 
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आश्वस्त प्रणत को करो पुनः 

निर्ममता के बाली को दल्न ! 
उद्ध लित भव-जीवन-वारिधि 
डुसस्‍्तर, अशांत जन-मन विहचल 
फिर बाँधों जवचेतना-छेतु 
हो पार सत्य की सेन्य सकल ! 
लक्मण-सा ही अब शक्ति क्रांत 
विश्वास म्त आहत, निब ल', 
संजीवन दो फिर सूचिंछत को 
हनुमत-सी प्राणद शक्ति अचल ! 

अह, मेघनाद-सा गजन कर 

अणु-घास कपाता अतस्तल, 

तज कुम्मकर्ण सी युग - निद्रा 

ज्ञन अह-भ्र ग-मभद जाये दस्त ! 
दशशी्ष उठाए घूणा घोर, 
जलता उर-उर मे दावानल, 
फिर उसे परास्त करो मन में 
जन-जीवन हो खस युक्त, सफल ! 

वैदेही-सी हो घिरह-मुक्त 

चेतना, चूम प्रिय चरण कमल, 

फिर राज्यारोहण करो, राम, 

हृद्यासन में, हो जन-मंगल ! 


(ज्ञागरण ) 


थथ्री अरविंद के प्रति' और 'अ्रव्रवरण! शीपक कविताओं में कवि अर विंद की 
बंदना करता है। अरविंद उस्तके लिए दिव्यचेतना के प्रतीक हैं | अवतरखणु? 


श्र सुमित्रानंदन पत 


में कवि ने अरविंद के उस दिव्य रूप की बंदना की है जिसमें. उन्होंने 
विश्वचेतना को साकार किया था-- 


केसा था बह दिव्य अवतर ण,-- 
( धन्य आज का ज्योति दिवस क्षण ! 
चिदापगा का अतुल वेग चिर दुधर 
मनश्चूड़ पर किया देव ने था जब धारण, 
जिज्ञासा से पुलकित अंतर ! 
स्वर्ण शुद्ष नीहार #ंग पर 
फूटी अगणित उषा क्या निखर, 
रहस-चक्तित आलोक-क्रांति में 
धरा-स्वर्ग के डुबा दिगन्तर ! 
अमर ज्योति-पिंडों को पावन 
नव प्रकाश में आत्मलात्‌ कर ! 
विश्व-मनः-स गठन हुआ क्या विकसित £ 
नव्य सशुण सचरगण देव में मूर्तित ? 
रंग रंग की आभा पंखडियाँ 
बरसी' कया निःस्वर 
खसुरधलुओ्ं-सी भू पर ! 
जब अंतर तुषार-शिखरों पर 
उतरा अति-आभा काजलधर, 
ज्वलित तडिल्न खाओं से कर 
भांकृत सूदम विश्व का » बर, 
'ध्यान मौन तब देव सपंख मेरु से - भार्वर 
उड़ते थे क्‍या निश्चल, परम चेतना नस पर 
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संभव है, कैवि की अरबविंद-संबधी विचार-धारा से हम सहमत न हों, 
परंठु इसमें संदेह नहीं कि उसने योगी अरविंद को अपनी काॉब-आत्मा की 
सारो अनुभूति के माथ देखा है और '“ज्योत्स्ना! काल में उसमें जिस 
मंगल-कामना का स्फुरण हुआ था, वही उसे आज योगी श्ररविद में सबसे 
अधिक चेतना के साथ विकसित दिखलाई देती है | इसी से वह उनके प्रति 
प्रणत है । अरविंद स्वयं कवि के स्वमन के प्रतीक हैं । 

युगपथ' का कवि अ्रपने चेतनावाद को भारत की आध्यात्सिक संस्कृति 
की भित्ति दे देता है। गाँधीजी के निधन ओर भारत की स्वतंत्रता की प्राप्ति 
के बाद वह देश की चिरपुरातन चिर नवीन संस्कृति की वाणी में बोलने लगा 
है। वह श्रेष्ठ मानव-भावनाओं का पुजारी बन जाता है। वह कहता है--- 


जिस आत्मा मे हो नहीं प्रेम की अमर धार 
वह आत्मा कया ! 

जो काट न सके सत्य-बंधन? 

जिस भन में तप की मति में प्रतिभा की न धार 
बे मति-मन क्‍या * 

जोकर न सके सत्यालोचन ! 

जिन प्राणों में जीवन की इच्छा की न धार, 
वह जीवन कया ! 

जो कर न सके भव-स घष रण ! 


( बह मानव कया |) 


परंतु केवल भावनाओं से काम नहीं चलेगा । साधना भो चाहिये । 
इसीलिए कवि प्रार्थी है-- 


स्वप्नों के योबन से भर दो हे 
मेरा मन, 
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शोभा की ज्वाला में लिपटा 
मेरा जीवन ! 

मेरे भावों के सतरेंग रुतर 
बाँधें स्वर्गन्धरा का अंतर 

जोवन की आकुल लहरों पर 

ध्यानस्थित हो मेरा आसन ! 

अमर स्पर्श से खोलो हे 

उर का बातायन 

प्रार्णां के सोरभ से पुलरित 

कर मेरा सन ! 
(स्व प्न-पूजन) 


परतु कवि के मानस की भावना और साधना की यह अंवर्धारा एक 
विशेष लक्ष्य की ओर प्रवाहित है। वह चाइना है मतुज-चेतना के ऊरर से 
भू-मन ( मानव को निकृष्ट और पतवाल्मुव॒ प्रबृत्तियों ) का श्वामन्न छात्रा 
उठ जाये और उसमें शोभा के कमत खिलने लगे --- 
मनुज प्रम की बाँहों में बंध 
विस्सुत हों जगतो के सुख-दुख 
(करुणा-धारा) 


मानव-प्रेम का प्रसार ही नये युग को पुकार है। इसके द्वारा ही भू पर 
स्वर्ग का अवतरण होगा। कवि की सारी साधना इस और ही लक्षित है । 
“त्रेवेणी! शीषक अंतिम कविता में कवि ने भावना और साधना के इसी 
समन्वय की ओर इ गित किया है | गंगा साधना को प्रतीक है, यमुना भावना 
की । सरस्वती बह अतीत, शाश्वत, लोफोत्तर अतः-सलिला है जो जन-जोवन 
के नीचे बहती रहती है | वह मानव के अवचेतन की प्रतीक है। इस अंतः- 
सलिला को ही ऊरर लाना होगा । भावना में गति है, उदंग है, आकुलता 
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है, परंतु उममें अशांति मी है। साधना गगा की गंभीर क्षहरों की भाँति 
तपोज्ज्वल है। लोकजीवन के भीतर ड्ूबना होगा। मीतर देखना होगा। 
भीतर-बाहर का सगम ही मनुष्य को पूर्णता दे सकेगा | कवि का कहना है-८ 


भू-मन हो चिर पावन 

बाहर-भीतर जड़-वेतनमय 

जीवन हो पूण प्रतिद्षण ! 

गंगा-यसुनी जीवन-धारा 

नित बहे अवाध चिरंतन , 

सयुक्त हृदय, सयुक्त दस हों, 
जगमंगल के साधन ! 

( जिठेणी ) 


थुगपथ' मे कवि ने देश के नवीन सास्कृतिक प्रभात की बन्दना की थी 
ओर भारत की मुक्ति को बन्दिनों मानवता की मुक्ति की अग्रवस्ण बताया 
था। गाँधी जी के निधन से उसके मन पर क्षण भर के लिए दुश्ख के 
बादल छा गये थे परन्तु अत में उसने गाँधी जी की आत्मा की अपराजेयता 
ओर सत्य-अहिसा की विजय की ही घोषणा की थी। जिन अमर नैतिक 
तत्वों की नींव पर गाँधी जी ने देश की स्वतंत्रता का भव्य भवन उठाया 
था, वह पराजय स्वीकार ही नहीं कर सकते, ऐसा उसे विश्वास था । 5त्तरा! 
में भी उसका यह विश्वास डिगा नहीं है यद्यपि उसने पूर्वो क्षितिज पर 
उमड़ते हुए युद्ध के मेत्रों को स्पष्टतयः देवव लिया है। “युगविषाद! शीषक 
कविता में उसने लिया है :-- 


गरज़ रहा उर व्यथा - भार से, 
गीत बन. रहा रोदन, 
आज तुम्हारी करुणा के छ्वित 
कातर धरती का मन! 
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मोन  प्राथना करता अंतर, 
में कामना भरती म्मर, 
युग संध्या: जीवन - विषाद में 

आहत विश्व-सभीर रण ! 


एक दूसरी कविता “युग-छाया” में उसने अपने मन की क्लांति को और भी 
स्पष्ट रूप दिया है। वह कहता है-- 


दारुण मेघ - घटा घहदहराई, 


यग - सन्ध्या गहराई ! 
आज धरा - प्राण पर भीषण 
भूल रही परछाई ! 


मनुज्ञ रक्त से पड्लिल युग - पथ 
पूण हुए सब देत्य मनोरथ, 
स्वण - रुधिर से अभिषेकित श्र 
नव युग की अरुणाई ! 


कवि देखता है कि सब कहीं विनाश की शक्तियाँ सूजन की शक्तियों को 
चुनौती दे रही हैं। गाँधी, माक्स, रवीन्द्र, और श्ररविन्द ने मनुष्य के 
सामने वहिजोवन के जो नये मार्ग खोले थे , वह आज भी जनशूल्य हैं । 
मानवता उसी तरह वर्गों, जातियों, राष्ट्रों और स्वार्थों में विभाजित है। 
अथ्थे ही इस युग में प्रधान हो गया है ओर उसके असंतुलित वितरण के 
कारण शोषण ओर उत्पाड़न, राजनैतिक हृडकपों ओर अंतर्राष्ट्रीय दन्दों की 
एक शृंखला ही बेंध गई है। ऐसे युग में काव की वाणी किस स्थायी तत्व को 
पकड़े १ पंत कहते हैं-- आज हम बाल्मीक तथा व्यास की तरह एक ऐसे 
युगशिखर पर खड़े हैं जिसके निचले स्तरों में धरती के उद्द लित मन का 
गजन टकरा रहा है ओर ऊपर स्वग का प्रकाश, अमरों का सनद्भीत तथा 
भावी का सौन्दय्यें बरस रहा है। ऐसे विश्वसंघष के युग में सस्कृतिक 


नई रचनाये / युगपथ और उत्तरा श्ष्छ 


संतुलन स्थापित करने के प्रथत्न को मैं जाग्रत चैतन्य मानव कर क्तंब्य 
समझता हैँ | ओर यदि यह संभव न हो सका तो क्रांति का परिस्थितियों- 
हारा संगठित सत्य तो भूकंप, बाढ़ तथा महामारी की तरह है ही, उसके 
अक्षय वेग को कौन रोक सकता है ! 

कोन रोक सकता उद्देग भयंकर , 

मत्यों की परवशता, मिटते ऋट-मर ! 
अतएव मेरी इन रचनाओं में पाठकों को धरा-शिखर के इसी संगीत की 
नवीन चेतना के आविर्भाव-सम्बन्धी अनुभव की ज्षीण प्रतिध्वनियां मिलेंगी | 
अपनी श्लक्ष्ण कल्पना - वाणी द्वारा जनयुग के इस हाहारव 
में मैने मनीषियो तथा साहित्य - प्रेमियो का ध्यान मानव - चेतना 
के भीतर सृजन - शक्तियों की इन सूद्म कीड़ाओों की ओर आकृष्ट ' 
करने की चेप्टा की है जिससे हम आज की जाति - पांति - ब्गों में 
विकीण तथा आध्िक - राजनीतिक आंदोलनों में कंपित धरती को उन्नत 
भनुष्यत्व में बांध कर विश्वमंदिर या भूस्वग' के प्रांगण में समावेत कर 
सके । मेरे गीतो का इसके अतिरिक्त और कोई अर्थ नहीं है। वे मनुष्य 
के अतर्जगत तथा भविष्य को अस्पष्ट कांकियाँ भर हैं और नवीन मानव- 
चेतना के सिन्धु में मेरी वाणी के स्वप्न-अवगाहन अथवा स्वप्ननिमज्जना 
मान | ऊपर के अवतग्ण से यह स्पष्ट है कि कवि जहाँ इस पीढ़ी की व्यथा 
से क्लांत हैं, वहाँ वह भावी पीढियो के सपनों के बोझ को भी ढ़ो रहा है 
इसी से उसने अपने सग्रह का नाम उत्तरा? रखा है । अनागत भविष्य का 
श्र,.ण अभी निश्चित क्रमाकार ग्रहण नहीं कर सका है और स्वयं यह 
युग महाभारत के अंत की भयानक बात जैसा भारी है। इसीसे कवि आज 
निराशा ओर आशा के बीच में डूब रहा है और उसका असंगठित सा हो 
गया है। 'स्वम्क्रांतः कविता में वह कहता हैः 
| स्वप्न-भार से मेरे कंधे, 
' कुक-भक पड़ते भू पर, 
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कलाद भावना के पग डगलग 
कंपते उर में निःस्वर ! 
ज्वांल गर्भ शोणित का बादल 
लिपटा घरा - शिखर पर उज्वल, 
नीचे छाया की धाटी में 
जगता, कंदन ममेर ! 
थुगस्वप्तों की साँस खुनहली, 
बिखरी भू पर दुट ज्यों कल्ली, 
जनविषाद में ड्रब मौन 
मुरभाती, रज तम में कर 
रोती भू शिल्‍्ली-सी रन भून, 
सांसे भरता विश्व-तमीरण, 
व्तन्ध हृदय-स्पंदन हो उठता, 
संशय मय से म थर ! 
कैसी दारुण परिस्थिति है ! कवि का मन बार-बार अपने भीतर ड्रब जाता 
है और वह जैसे इस अंधकार से निकलने का माग ही नहीं पाता -- 
जगजीवन आज बना 
स्वा्थों का प्रांगण, 
जीवन की साथे 
कर उठती बन-रोदन, 
अंतर कराहता,-- 
अब युग-परिवंतन हो ! 
परतु उसके भावी के सपने उसे टूटने नहीं देते। वह देखता है कि 
अंधकार धीरे-धीरे प्रकाश के महासमुद्र में घुला जा रहा है । मानव के भीतर 
ही जो प्रगति के देवता हैं, जो सुख-दुख, इष*विषाद, नाश ओर निर्माण की 
इन्दात्मक परिस्थिति में, बाघा-बघन में प्रतिक्षण बढ़ते हैं, जो काँटों में फूल 
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खिलाते हैं, वे ही सौन्दर्य, प्रेम, आनंद ओर ज्ञेम का वर्षण कर नये मानक 
को गढ़ रहे हैं-«- 
में देख रहा,-- 
बह्द ज्योति-मेघ अब 
उतरा हृदय-शिखर पर, 
प्राणों में स्वर्गिक 
इन्द्रधनुष प्रभ 
स्वप्नों का पावक भर ! 
(प्रगति) 
उन देवता के प्रति कवि बार-बार प्रार्थी है । वे आ कर मानव-मन को नईः 
प्रेमज्योति से उद्भासित करें' और इस प्रथ्वों को नदन बनाये | वह कहता है 
यह रे विराग की विजन भूमि 
मन-प्राणों के साधन के स्तर, 
तुम खोल स्वप्न का रहस द्वार 
जो आते भीतर आज उतर,-- 
हँस उठता उर का अंधकार 
नव जीवन-शोभा में दीपित, 
भू-पुलिन डुबाता स्वर्ग-ज्वार, 
रहता कुछ भी न अचिर सीमित; 
फिर प्रीति विचरती धरती पर 
भारती पग-पग पर झुन्दरता, 
बंधन बन जाते पर मप्तुक्ति, 
देवप्रिय होती नश्वस्ता । 
( युग-विरांग ) 
यहाँ कवि का बल अंतर्जीवन पर है, परंतु वहिजीवन भी उसके लिए 
कम महत्वपूर्ण नहीं है | वस्तुतः वहिजीवन के बंधन और संघष अंतर्जीवन 
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की दुबंलता और कल्मषता के हो साक्षो हैं | इसी से कवि क्रांति के देवता 
का आह्वान करता हुआ गाता है + 


तुम खोलो जीवन-बंधन ! 
जन-मन बधन ! 

जीण नीति अब रक्त चूसती जन का, 
सदाचार शोषक मन के निधन का, 
स्वार्थी पशु 
मुख पहने मानवपन का,-- 
तुम छेड़ो अब अतर-रण, 

मन हो प्रांगण ! 
लहराये प्राणों का सागर 
रीतनीति के पुलिन डुबा ऋर, 
घुमड़े वाष्पों से उर अबर 
जावन-भू को कर उबर;-- 

तुम कड़को भर युग-गर्जन, 

भरे अनल-कण । 

( प्रतिक्रिया ) 
कवि यह जानता है कि बाहर - भांतर दोनों के सघष बड़े कठिन है। 
जहाँ भीतर 

प्रवेत पर पर्वत खड़े भीम, 
अड़ते तृष्णा, अज्ञान, अह 
( मेघों के पत्रत ) 
वहाँ बाहर जाति, धम, वर्ण, राष्ट्र, अर्थ ओर संस्कृति के अनेक भेद- 
विभेद हैं, अनेक रुढ़ियाँ और परम्पराएँ हैं जो मानव की श्रखंड, अविच्छिन्न 
अविभाजित एकता को छिन्न-भिन्न कर रही हैं | 
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'युग-पथः की अनेक कविताओं में यही कवि-मन की द्विधा उभरती 
दिखलाई देती है । चारों ओर के दारुण अंधकार में भी भावी की आशा 
कवि को आशस्त बनाये रखती है। वह नवयुग का जागरण-गान गाता है 
और नई तरुणाई को ललकारता है-- 


वीर, करो फिर क्ुब्ध मनोदधि म थन, 
फ्ानव का यह काठन परोक्षा का ज्ण, 
क्या न करोगे तुम विद्य त्‌ 
अर अश्वां पर आरोहरण ? 
मदहानाश के प्लाबन में 
कर दोगे फूल विसजन ! 
बुद्ध धरा पर छाया धूम भयानक, 
घक्‌ घक्‌ करता मद्दाएलय का पावक, 
विश्वग्लानि में क्या न करोगे 
मनः-स गठन भू-जन ? 
मानवीय क्‍या नहीं बनाओगे 
जन-भू का जोवन ! 
( जागरणु-गान ) 
परन्तु वह यह लल॒कार उठाकर ही नहीं रह गाता । वह मानवता की 
उज्ज्बल भावी का भो स्वप्न देखता है| उसे यह विश्वास है कि घ॒ुणा का 
साप्राज्य शी्र ही समाप्त हो जायेगा ओर मानव-जीवन के सारे बधन, 
सारे भेदभाव एकदिन समाप्त हो जायेगे, प्रकृति के अपार वैभव और हृदय- 
बुद्धि के सारे पराक्रम के बीच मानव देवता की भांति इस भू पर विचरण 
करेगा । यह युग-सधि है। इ द्वाभा के बाद प्रकाश का तोरण भूल रहा 
है । उस नये युग के प्रभात मे 
भू होगी उर-शोशणिंत रज़ित 
अरुणोदय होने को निश्चय, 
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रजनी का क्र दन ड्ूब रहा 

बन युगप्रमात में जयकीतन ! 

यह है तमिस्र का शेष छोर, 

देखो यह, हेसता चण भोग, 

अतनभ नव चेतना द्वावित, 

मानवयुग घरता भूतिचरण ! ः 
( युग-मत 


मानव-जीवन के उस पुण्य-प्रभात की ओर ही जनशक्ति का ख्लोत उमड़ 
रहा है| इसमे संदेह नहीं कि यह कवि के मन का सपना है परन्तु यह 
रूपना कोरा कर्वि-स्वप्म नहीं है । इसके लिए कवि को भीतर से तपना पडा 
है| मानव की मंगलाशा में अपने व्यक्तित्व को पूर्णतः गला कर ही वह 
अपने मन में इस विस्फोट को जन्म दे सका है| उसने कहा भी है : 


जलता मन मेधों का सा धर 
स्वप्नों की ज्वाला लिपटा कर, 
दूर, ज्षितिज के पार दोखती 

रेख च्षितिज् का नूतन 
बढ़ते अगणित चरण निर तर 
दु्दम आकांक्षा के पग धर 
खुलता बाहर तम कपाट, 

भीतर के प्रकाश का तोरण | 

(युग-विषाद) 


आगे कवि की मंगलकामना का जो स्वर्ग है, उसकी भी एक उज्ज्वल 
तड़ित्‌-रेखा कवि ने अपने काव्य में उभारी है: 

रक्‍तपूत अब धरा : शांत संघषण, 

धनिक-भ्रमिक झ्ुत + तकवाद निश्चेतन ? 
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भू-जीवन निर्माण निरत, नव चेतन, 
साधारण रे वास वसन, मित भोजन ! 
विद्य त अछु उसके सम्पुख अब नतफन 
वसुधा पर नव स्वर्ग खुजन के साधन, 
आज चेतना का गत दृत्त समापन 
नूतन का अभिवादन करता कवि मन 
(युग-सघष ) 


अनेक कविताओं में कवि ने अपने इसी आशावाद को मुखर किया 
है ओर इसी भू-स्वग के गीत गाये हैं| कही वह प्रैतीको का प्रयोग कग्ता है, 
कही सहज प्रासादिक ढंग से अपनी बात कह देता है। उसने नई चेतना के! 
कभी नवपावक कहा है, कभी स्वग विभा, कभी सु के फूल, कभी उसे 
पलाश बनाया है, कभी अम्नृत-निकर | उसने भू और स्वग के परिणय के 
रूपक को भी अनेक कविताओं में बाँधा है। स्विनबन के प्रथ्ब्री के गीतों 
(80728 07 0४6 स्॒ृ०:४४०७) की भाँति पंत के ये गीत भी धरा को नई 
सुषमा से मंडित कर देते हैं। सत्य और अमृत्य का रहस-मिलन भ रूग के 
परिझय से ही सभव है। इस्च परिणय का चित्र उपस्थित करता हुआ! 
कभी कवि गाता है-- 


में उतर देखता चकित नयन 
रवि-आभा में हृगी घरती, 
हरियाली के चल अंचल से 
किरण स्वों के रंग भरती ! 
भू की अतृतप्त अंतर-ज्वाला 
फूलों में विहँस रही खु दर, 
आकांचा का आकुल ऋंदन 

मथुकर में गूँज रहा मनहर ! 

१३ 
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बह मिट्टी की शय्या में जग 
भरती प्रकाश में अंगड़ाई, 
मुकुलित अंगों से फूट रही 
उन्मत्त स्वर्ग की तदणाई ! 
बह देवों के उपपोगनहेतु 
मिथ खोल रही निज वक्तःस्थल, 
उस क्के प्राणों का हरित तिप्िर 
जीवन मे निखर रहा उज्बल ! 
बह मानवीय बन उभर रही 
पा स्पर्श निज्जरों का चेतन, 
बह बनी शिला से मातमू्ति 
उर मे करुण। का शसवेदन ? 
आकाश भ्ुक रहा धरती पर 
बरसा प्रकाश के उबर कण, 
धरती उसझे उर में बुनतो 
छाया का सतरंग सम्मोहन ! 
हो रहा स्वग से घरण का 
जड़ से चेतन का रहस-मिलन, 
भू-स्वग पक हो रहे शनेः 
सुरगण नर-तन करते धारण ! 
(भू-स्वग ) 
इस परिणय की बात को और भी स्पष्ट करता हुआ्ना कवि यह मंगल-गीत गाता है १ 
फिर ऊध्व. तर गित 
हो जन-धरणी का जीवन, 
शाश्वत के मुख का 
मानव-मन जो हो दर्पण ! 
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स॒त्यो पर खुरगण 

करें अमरतः न्‍्योछावर, 

जो व्यक्ति विश्व में 

मूर्त बने मानव ईश्वर ! 

फिर स्वर्ग बजा 

भू की हृत्त ज्ञी निश्चय, 

जो ज्ञान भावना, 

बुद्धि-हदय का हो परिणय | 
(परिणय) 


उत्तरा? में प्रकृति- संब'धी रविताए भी हैं | जगतघन, मेत्रों के पवत, 
शरदागम, शरद-चेतना, चंद्रमुखी, शरद-श्री, फूल्न-ज्वाल, 'जीवनप्रभात, 
बनभी, वत ओर रगमंगल इस श्रेणी की कविताएं हैं। इन कविताश्रों 
में कबि की दृष्टि विशुरू-प्राकृतिक दृष्टि नहीं है । अब तक के प्रकृति-काव्य 
से ये भिन्न हैं। पल्चव' में कवि प्रकृति के वण-वैभव, उसके आकार-प्रकार 
ओर रूप-रगों की विविधता और पूर्णता से चमत्कृत है। गुजन' में वह 
कुछ सयमित हो भया है ओर उसकी दृष्टि मुख्यतः सोन्दर्यनिष्ठ कवि 
की दृष्टि है | पंत के प्राकृतिक काव्य का सबसे सुन्दर रूप हमें 'शु जन! में 
ही मिलता है। यह ठीक है कि 'एकतारा और '“नौकाविहार'! जैती कुछ 
कविताओं में ऋवि प्रकृति से हट कर जीवन-मरण, सुख-दुख जैसे दाशनिक 
प्रश्नों पर विचार करने लगता है, ओर प्रकृति और तत्वचिंतन को अनि- 
वार्यतः मिला देता है, पर तु अधिकांश कविताएं कवि के प्राणों का मौन 
गुजन मात्र हैं ओर उनमें प्रकृति के सहज वैभव और उसके आभ्यंतरिक 
उल्लास को ही कविता का रूप मिला है। थयुगांत” की प्रकृति-संब घी 
कविताओं के माक्स वादी चिंतन के बाद कवि के लिए प्रकृति उतनी 
महत्वपूण. नहीं रही है। वह विचारों में खो गया है। पर तु जो थोड़ी भी 
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प्रकृति-स ब धी रचनाएं. हम मिलती है उनमें वह विचारों के संसार के 
पीछे छोड़ देता है ओर सोौन्दर्यदष्टा के रूप में ही सामने आता है। उसने 
गाँव की प्रकृति को भी वाणी दी है ओर उसकी सौन्दर्यदष्टि यथाथ की 
भूमि पर आ कर और भी आकष क हो गई है। इसके बाद भी वह सौन्दर्य 
ओर प्रकाश की बण च्छुठा का ही गायक है। 

पर तु “उतरा? की कविताओं में उसका प्रकृति-सब थी इृष्टिकोण 
बदला हुआ है| वह उसके नये चिंतन से लिपटी हुईं चलती है। जिस 
विकसित भू-जीवन के सपने कवि देखता है, वही प्रकृति के ऋतु-वेमव में 
पल्नवित हो उठे है| वह बादलो को अव्चेतन के अधकार का प्रतीक मानता 
है और इस 'घटघट-वासी जलधर' से प्रीति ओर वरुणा की वृष्टि का 
वरदान माँगता है। वह कहता है-- 


ज्योति-द्रावत हो, हे धन ! 
छाया सशय का तम, 
तृष्णा भरती गजन, 
ममता विद्य त नरतन 
करतो उर में प्रतिक्षण ! 
करुण-धारा में फर 
सस्‍्नेह-अश्रू, बरसा कर, 
व्यथा-भार डर का हर 


शांत करो आकुल मन ! 
, (अ तव्य॑था) 


'मेघों के पर्वत! शीषक कंवता में मनुष्य के तृष्णा, अश्ञान और अं 
ही मेघो का रूप धारण कर लेते है। अ्रवचेतन मन में ही मेघों की चलभूमि 
है जिसे मेघरुक्त कर के भावी मानव का सुख-प्रासाद निर्मित करना है | 
कवि थुग की जन-शक्तियों के गर्जन का रूपक बाँधता हुआ श्रपने मनोभावः 
से प्रश्न कर रहा है-- 


नई रचनाये ; युगपथ ओर उत्तरा १६७ 


यह मेघों की चलभूमि घोर 
वह रहे जहाँ उनचास पत्चन, 
लुम बसा सकोगे यहाँ कभी 
कया मानव का ग्रह, मनोभवन ? 
जन-जन का मन करता गज न, 
बरसाती चितवन विद्युत्‌ कण, 
डकराते दुर्दम फेन-शिखर 
सागर-ला उफनाता भू-मन ! 
यह विश्व-शक्तियों की कीड़ा 
गत छायाएँ बनतों चेतन, 
जन-मन विमूढ़ जिनका वाहक, 
बढ़ता जाता य॒ग-संघष ण ! 


यह स्पष्ठ है कि इस कविता में प्रकृति प्रतीक के रूप में ग्रहीत है ! 
वह स्वयं कवि के मन की छाया बन गई है | बादल उतके लिए अवचेतन 
मन के अंधकार के ही प्रतीक नहीं हैं | वह नई चेतना के प्रकाश और नव- 
जीवन के भी प्रतोक हैं । एक कविता में कवि कहता है : 

में देख रहा, 

बह ज्योतिमेघ अब 

उतरा हृदय-शिखर पर, 

धाणों में स्वर्गिक 

इंद्रधनुष प्रभ 

स्वप्तों का पावक भर ! 

(प्रगति) 

एक दूधरी कविता में वह नवजीवन के अवतरण का और भी स्पष्ट चित्र 
खड़ा करता है : 
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बिजली घन में कॉप रही थर थर थर, 
आधी बन में टू2 रही हर हर हर, 
तुम फूट पड़ो नव शोआ के से निभ र 
अभिलाषा का हो शुरू गज़न, 
आशा का प्रल्र"र नतन, 
बरसे कर धाव< भर कण 
खेले सँग-संग जन्म-मर्ण । 
(उद्दीपन ) 


संग्रह में शरद के संबंध में कई रचनाएँ है। शरद को कदि अ्रपनी चेतना 
के प्रतीक के रूप में ग्रहण करता है| गुंजन! में ही शरद के प्रति कवि 
का विशेष आग्रह जान पढ़ता है ओर “ज्योत्म्ना? नाटक में उसने शारदीय 
सुषमा को ही नवजीवन के सपनों के लिए उपयुक्त समझा है। यह आग्रह 
अब भी बना है। 'शरदागम' में कवि शरद की नवल शोभा में अपनी 
प्रियतमा की रूपमाधुरी देखता है और कल्पना के एक नये लोक में खो 
जाने के लिए श्राकुल दिखलाई देता है : 


जी करता शोभातप में मित्र 
विचरू छाया-बन में |ऋलमिल, 
जाने किस पथ से निसगं में 
खो, दो जाऊँ ओमल ! 


3शरदचेतना” में वह शरद का एक शअत्यत सुन्दर चित्र उभारता है : 


अब बिखर गया पावस का घन, 
ठंडा निदाध का खर अंगार, 
अब हँसती उज्वल चुली धूप 
उजियाली में आया निखर ; 


नई, रचनाये / युगपथ ओर उत्तरा 


' ऋतु आदर जलद के वस्त्र फेक 
अलसाई अंगें में कोमल, 
फिर गृूढ़ प्रकृति का मौन स्पश 
अंतर को छु करता शीतल । 
फूलों के रंगों की ज्वाला, 
'तरुवन का छायातप कंपित, 
तुममे भू का कलरव-कूजन 
सोरभ-गुंजन-मर्मर गुफित | 
“चंद्रतुखी” में शरद का मंगलनारीरूप चित्रित है : 


सदचस्नात,क्रश शुक्ष पीय अंग 

कुंद मुकुल स्मिति, शुजित पट रंग, 
सोम्य सलज, चिर प्रकृति अंक में 
पली मोहती मुग्धा जनमन ! 


शरद - श्री' में कवि ऋतु-परिवर्तन से ओर भी चमत्कृत है। उसे जान 
पड़ता है, सारे विश्व में एक ही मौन कामना व्याप्त है जो तरुझप्रों में 
मर्मरित हो उठी है। सस्‍्वय उसका हृदय में एक नई मगलाशा से श्रोतप्रोत 
हो जाता है। उसके सपनों की तरह ही यह संसार एक नई उज्ज्वल्ता से 
दीप्त हो उठता है। जान पड़ता है, जैसे सब कुछ बदल गया है + 


एक शांति सी, पावनता सी 
बविचर रही धरती पर निःस्वर, 
छायातप में, तृण॒-अंचल में, 
ज्वाल-चसन कुखुमों के तन पर । 
रंग*प्राण रे अंकति-लोक यह 
यहां नहीं दुख-देन्य अमंगल, 
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यहाँ खुल्ला चिर शोभा का डर, 
यहाँ कामना का मुख उज्बल । 
मधुआतु में खिलने वाले फून कवि को इस सत्प को याद दिला देते हैं कि 
प्रिद्टी के तंद्रिल मानस में 
जगते उज्ज्ब ब फूलों के पल 
(फूल - ज्वाल) 
ओर वह कल्पना करने लगता है कि इसी तरह एफ दिन भू के साधारण 
जनों का जीवन भी सो-छी वर्णो में दीपित हो उठेगा। फ़ूब उसे चिर 
छुन्दर, चिर अमृत्य जान पड़ते है। अमृत्य ओर सुर्दर इसी प्रकार नाना 
रूपो-रगों मे प्रथ्वी पर अवतीण होता है, वह आरता-जाता सा लगता है, 


परन्तु वह कब आता-जाता है, वह तो अ्रटल सत्य है। इसीलिए कवि फूत्तों 
से संबोधित हो कहता है : 


लुम आए गए, जगत का छुल, 
तुम हो, तुम होगे, सत्य अटल ! 
(अम्ठृत्य) 

सुन्दरता और मधुरता की पूणंता यही है क्रि वह पूर्ण विकास को 
प्राप्त कर, विश्व को अपना सवोत्तम आत्मदान दे एक दिन प्रिय चरणों 
पर झर जाये। दरसिंगार का एक रात का जीवन उसे यही शिक्ष। देता जान 
पड़ता है| यही मनुष्य की चिर-अमिलषित पूणता है। “बन-श्री?, बसंत 
ओर “रंगमंगल” में जीवन की यही पूर्णता व्यजित है। स्वरगं-धरा के चिर 
परिणय की कल्पना कवि ने अपने अनेक गीतों में की है। 'वसनत' में इसी 

स्वर्ग-घरा के समागम की कल्पना वह करता है : 


देख चुका मन कितने पतकर, 
प्रीष्प - शरद, हिम - पावस सुन्दर, 
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ऋतुओं की ऋतु यह कुछुम/कर , 
फिर बसंत की आत्मा आई 
विरह मिलन के खुले प्रीति-ब्रणु, 
झ्वप्नों में शोभा प्ररोह मन ! 

सब युग, सब ऋतु थीं आयो जन, 
तुम आओगी, वे थे साधन, 

तुम्हें भूल कठते ही कब जझ्ण-- 
फिर बसन्‍त की आत्मा आई, 
देदि, हुअः फिर नवल सुगागम, 
स्वर्ग-घरा का सफन्न समागम । 


(बसन्‍त) 


चुग का जिस नई चेतना की कब्रि को चिर प्रवोक्षा थी वहीं उसके सन के 
मावी स्वप्नाज्ञोक में रंजित हो वसत की वर्णुच्छया में फूटती दिखन्नाई देती 
है। अ्रत में वह उस चेतना से प्रार्थी होता है क्लि वढ भारत के योवन को 
नई शोभा से मंडित कर दे : 

गूजे रंग-ध्वनित भ्‌ गायन, 

उमड़ रंग रंग के सौप्म घन, 

नव स्वपतों की रंग-वृष्टि से 

रंग जाए धरणी का जी वन ! 

रँंगो धीति से घणा-हं ष रण, 

नव प्रतीति से कड्ठता के च्ञण; 

जीवन सुन्दरता के रंग से 

पंकिल हों जनभू के प्रांगण ! 

(रंगमंगल) 
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इस प्रकार कवि प्रकृति को अ्रपने भू-स्व) के सपनों के भीतर से ही देखने 
लगा है। '“ज्योत्स्ना' में कवि के व्यक्तित्न का जो विस्फोट हमें दिखलीई 
पड़ता है , वही धीरे-धीरे अधिक सद्रम रूप ग्रहण कर लेता है और 
कवि ने रूपक के रूप में जस स्वलो के की भूमि पर उतरने की कल्पना की 
थो, वह उसे आज बहुत वहीं जाना पड़ता । 

प्रकृति-सबधी कुछ कविताओं में ओर कुछ अन्य कविताओं में भी कवि 
ने प्रेम को भी अपना विषय बनाया है एरन्तु न ये कविताए' संख्या मे ही 
अधिक हैं न उनमें कवि की सवेदना ही इब्दनी गहरी बन पड़ी है कि वे महत्व- 
पूण हो सके | कवि की प्रेम - स्मृति में अब उननी तीव्रता नहीं रही 
यह अवश्य है कि अब भी 


प्र यस की झुख-छुबि मेघ मुक्त 

शशि-रेखा-सी डउगती मन मे 

नीरव नभ में विद्यत्‌ घन-सी 

णकाकी स्मृति जगती क्षण में 
पर तु अब इतने दिनों के बाद सब कुछ बदल गया-सा लगता है। कवि 
अपने भीतर एक महान परिवतन कर » नुभव करता है) वह कहता है-- 

अब प्र मी मन वह नही रहा 

भुव प्रभ रह गया है केवल, 

प्र यसि-स्सृति भी व “ नही रही 

मावना रह गई विरहोज्बल ! 

बाहर जो कुछ भी हो बदला 

मन का पट बदल गया भीतर, 

विकसित होती चेतना उधर, 

परिणत जगज़ीवन का संगर ! 

(स्मृति) 
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यह 'पल्लव” 'के आस और 'उच्छुवास! और 'गुजन' के प्र मगीतों की 
परिणिति है। पंत अ्रतीरिद्रिय प्रेम के उपासक हैं। प्रारंभिक 
कविताओं में जो मांसलता है, जो धरती का स्पश है वह शीघ्र ही समाप्त 
हो गया है | 'प्रन्थि और 'उच्छुवास! की बालिका कवि के अ्ंतमन में ड्रब कर 
आर भी उज्ज्वल हो उठी है। अब वह उससे छाया-प्रकाश के अनेक खेल 
खेैलती है ओर प्रकृति के अनेक भावोच्छवासों में उससे गोपन संभाषण 
करती है | शरदमेघ के गजन में कांव को उसी की ममता-वाणी सुनाई 
पड़ती है। वह कह उठता है ; 

यह मीन मंद्र गंजन भरता 

सुग-युग की '्रियः स्सृतियाँ जगतीं 

शोभा की, वस्व्नों की, रति की 

आाशा-अभिलाषाएं कंपतीं ! 

चाँदनी चार दिन रहती है, 

तम चण भर में होतीं माल, 

तुम मुझे चाँदनी से प्रिय हो 

चपत्ते, में ममता का बादल ! 

(मम्नता का बादल) 

इन कुछ थोड़ी कविताओरों में कवि के प्रेम की अतीन्द्रिय परिणिति हूँ 
मिलती है | उनमें वासना की रंगारंगी नहीं है, बीते हुए दिनों की एक 
शरद-चाँदनी जैसी हल्की स्मृति-छाया भर है| 


कुछ प्राथनात्मक कविताएँ और गीत भी हैं। 'स्वणंकिरण? ओर स्वणु- 
धूलि में भी कुछ इस तरद्द की रचनाएं थीं। इन कविताओं में कवि का प्रगति- 
विरोधी रूप कुछ अधिक स्पष्ट था और इसीसे उनका विरोध भी कुछ 
अ्रधिक हुआ था। उत्तरा? की भूमिका में कवि ने इस विरोध को 
ष्टि में रखते हुए इन प्राथनागीतो को ही लक्षित करते हुए लिखा है; 
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मैं अपने स्नेही पाठंकों से निवेदन करूगा कि वे मेरी रचनाओं को 
संस्कृतिक चेतना की अस्पष्ट मर के रूप में ग्रहण करें श्रोर युगविषाद 
का भार वहन कर तुम्हें पुकारू अतिक्षण जैवी भावनाओं को आओ 
प्रसु के द्वार की तरह जनविरोधी न समझ ले । ऐसी पुकारो में व्यक्ति 
के निजत्व कर समावेश अवश्य रहता है, परन्तु ऐसी किसी भी 
सामाजिकता की कल्पना में नहीं कर सकता, जिसमें व्यक्ति के हृदय का 
स्पंदन रुक जाये और न शायद दूसरे ही करते होंगे । जहाँ तक कवि 
ईश्वर को कोई अलोकिक, पानवोपरि, क्रमविकास - शूत्य सत्ता मानता है, 
वहाँ तक आज के युग के आलोचक का उससे सहमत होना कठिन है, 
परच्तु जहाँ वह मानव के भीतर ही, प्रकृति के भीतर ही उस सबसे अलग, 
चिर अनुपम, सतत वृद्धिमान तत्व को खोजता है वहाँ उसका कवि से कोई 
विरोध नहीं हो सकता ' मानव ईश्वर! शीर्षक कविता से वह कहता है : 


नव जीवन शोभा के इंश्वर 

अमर प्रीति के तुम बर, 

स्वर्ण शुश्र चेतना-मुकुल से 

खिलते उर में सुन्दर ! 
“इसी प्रकार नई चेतना की बन्दना करता हुआ इसी शीषक को एक कविता 
में बह ग्रार्थी हैः 


नयनों में स्मित नयन भरो सर ख, 
उठा किरण अवश ठन, 

मेरे अपलक उर में खोलो 

शोभा का वबातायन ! 


परन्ठु कुछ कविताश्रों में कबि अत्यंत गल्लिदाश्रुता से किसी अपने से बाहर 
किसी अलोकिक शक्ति के प्रति प्रणत होता दिखलाई पड़ता है,| वह गाता है : 
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नमन तुम्हे करता मन ! 

हे जग के जी उन के जीवन, 

प्रीति मीन उर स्पंदन में 

स्मरण तुम्हें करता मन ! 

अशभ्र्‌पूत अब सेरा आनन 

तुहिन-चोतवारिज के लोचन, 

यह मानस की बेला पावन 

करता तुम्हे समपेण । 

(जमन) 

या वैष्णव भक्तों की भाँति उस हृदयेश्वर, जगदीश, परात्परां की एक रूप 
कल्पना गढ़ता है : 


हेम चूड़ पर स्वर्ण रश्मि प्रभ 
ज्योति मुकुठ जाज्वद्य शीष पर, 
शत खूथो ज्वल कुबलय कोमल 
स्फुरत्‌ किरण मंडित छुख खुन्दर ! 
नयन अकूल क्षमा गश्मिमय 
ज्योति-प्रीति के अतल सरोवर, 
अधर प्रवालों पर चिर गुजित 
मौन मधुर स्मिति के मुरली-स्वर। 
सहृदय वक्ष विशाल सिन्धुबत्‌ 
विश्वभार भत अंश धुरन्धर, 
करुणालंबित बाहु, बरद कर, 
सत्यु-कलुष-हर चारु धनुष-शर ! 
बढ़ते युग-युग चरण, छोड़ निज 
अच्तय चिन्ह समय के पथ पर 


रा 
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विश्व हृदय शतदल पर स्थित तुम 
हृदयेश्वर, जगदीश, परात्पर ! 
(स्तव॒न) 


जनन-जीवन के विकास के लिए मनुष्य ही उत्तरदायी है। वही प्रकृति का 
माध्यम है। उसे छोड़कर किसी भी परात्पर शक्ति की कल्बनना करना और 
उसके प्रति प्रणति श्रौर समपण के गीत गाना चाहे कितना ही सुन्दर लगे, 
उसका जनता के जीवन से, जनशक्ति के विकास से कोई निश्चित सम्बन्ध 
स्थापित नही किया जा सकता | व्यक्ति के हृदय का स्पंदन करुणा, आत्म- 
समपण, अ्रश्न॒ जड़ित श्रात्मनिवेदन और किसी अलौकिक शक्ति में विश्वास 
से ही क्‍यों छला जाये ! क्‍या उसके लिए मानव के अक्षय साहस, उसके 
आत्म-बलिदान, उसकी अपनी अश्र “स्वेद की परपंरा और उसकी सतत प्रगति 
ही सब कुछ नहीं है ! 


उत्तरा? पंत की कविताश्रों का नवीनतम सम्रह है | उसमें उनकी कुछ 
घग्ती तथा युभ- जीवन सम्बन्धी, कुछ प्रकृति तथा वियोग-श्र गार विभ्रगक 
कविताएँ और कुछ प्राथनागीत सम्रदीत हैं | परन्तु इन संग्रहीत रचनाशओ्रों से 
भी अधिक महत्वपूण चोज़ संग्रह की वृहद्‌ भूमिका है जिसमें कवि ने अपने 
उत्तर जीवन की प्रेरणाओं ओर विचारधाराशों का विश्लेषण क्रिया है। 
यह स्पष्ट है कि भूमिका लिखते समय उसने अपने उन आ।लो वकों को ध्यान 
में रखा है जो उनकी चेतनावादी और अरबिदवादी रचनाओं से सतुष्ट 
नहीं थे। श्राज का युग अत्यन्त सश्लिष्ट युग है और इस युग में कवि 
का व्याख्याता बन जाना कोई बड़े आश्चय की बात नहीं है। उसे अनेक 
सामयिक भावनाओं ओर विचारधाराश्रों से अपना सम्बन्ध जोइना पड़ता 
है और यह भी संभावना है कि उसे ग़लत समझ लिया जाये। आज कवि 
दृष्टा मात्र नहीं रह गया है। वह नये विचारों का पैग़म्बर भी है। परन्तु 


-कवि की व्याख्या से हम पूर्णतः सहमत हों, यह कोई आवश्यक बात नहीं 
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है। उसकी रचनाओं को उसकी अपेक्षा कही अधिक मुखर होना चाहिये । 
फिर भी कवि' अपने काव्य और अपने मनस्तत्व में सम्बन्ध में जो समझता 
है, उसकी एकदम उपेक्षा नहीं की जा सकती, विशेषतयः उस समय जब 
उसकी कविता में बौद्धिक तत्तों की प्रधातता हो और कवि चेतव रूप से 
किसी दृष्टिकोण को लेकर चल रहा हो । 

पत इस भूमिका (“प्रस्तावना?) मे ज्योस्स्ना!,'युगवाणी? और 'स्वरशकिरण' 
की रचनाग्रों को एक सूत्र में में बांघपा ओर उन्हे एक निश्चित क्रमविकास 
देना चाहते है। वे लिखते हैं--'मेरी इधर की रचनाओं का मुख्य ध्येत 
केवल उस युग-चेतना को अपने यत्किचित प्रयत्नों द्वारा वाणी देने का 
रहा है जो हमारे सक्राति-काल की देन है और जिसने एक युगनीवी को 
तरह मुझे भो अपने क्षेत्र में प्रभावित क्रिया है। इस प्रकार के प्रयत्न मेरी 
कृतियों में ज्योत्स्ना'-काल से प्रारम्म हो गए थे। ज्योत्स्ता' की स्ृप्न-क्रात 
चाँदनी (चेतना) ही एक प्रैफ़ार से ध्वण -किरण' में युगप्रभात के आलोक 
से स्वरगिम हो गई है। 

बह स्वर्ण भोर को ठहरी जग के ज्योतित आँगन पर 
तापसी विश्व की बाला पाने नत्र जीवन का बर' 

चॉदनी' को सबोधित “ज्योत्स्ना!- काल की इन पक्तियों में पाठकों को मेरे 
उपयु क्त कथन की प्रतिध्वनि मिलेगी । मुझे विश्वास है कि जज्योत्स्ना' के बाद भी 
मेरी रचनाओ को तुलनात्मक दृष्टि से पढ़ने पर पाठक स््रयथ भी इसी परिणाप्र 
पर पहुँचेंगे । बाहरी दृष्टि से उन्हे 'युगवाणी' तथा 'स्वरण-किरण' काल की 
रचनाओं में शायद परस्पर-विरोधी विचारधाराश्ों का समावेश मिल्ते, पर 
वास्तव में ऐसा नहीं है |! इस कथन में 'गुजन' झे लेकर “उत्तराः तर की 
लगभग बीस वर्षों की साधना को एक सूत्र में बॉधने का प्रयत्न किया गया 
है | इसमें सदेह नही कि किसी अंश में यह कथन सत्य भी है। इसमें तो 
सन्देह नहीं कि पल्लव-काल में जिस कवित्व का परिचय हमे पत 
के काब्य में मिलता है वह गुजन' के बाद उनके मानव-जीवन के स्वप्नों 
आर अनेक राजनैतिक-सांस्कृतिक समनन्‍्वयों के नीचे दब गया। “ज्योत्स्ना? 
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: १६३४ ) में हम कवि के व्यक्तित्व में एक नवीन विस्फोट देखते है | उससे 
बह भू-जीवन के लिए एक नये स्वग का कल्पना करता है। इस कल्पना 
के पीछे चिन्तन का बल नहीं है, फिर भी यह बड़ी मोहक है । उषा के मुख 
से वह कहलाता है--इस जीवन के पास कितने रूप-रड्न्‍र, कितने हाव-भाव, 
कितना सुख और सौन्दर्य है! यह रूप-रक्ग, रुचि-रेखा का संसार ही मुझे 
प्रिय है । इस जड़ मिट्टी के आवरण को फाइकर, जीवन की अमर 
उब रता, अपने ही सजनसुख के कारण, असख्य आकार-प्रकार धारण 
कर, नित्य नव-नव कलि-कुसमों, मावनाओो-कल्मननाओ एवं हासोच्छ॒वासों 
में फूट-फूट पड़ती है। जीवन की अ्रकलुष स्मिति मिट्टी के अस्थिर अधरों 
पर से मानों कभी कुम्हलाना हो नही चाहतो ! किसी अज्ञात सुखस्पश से 
यह निर्जीव, चेतनाशून्य धूलि नई-नई हरीतिमा में, नव-नव अंकुरों में 
निरन्तर रोमांचित होती रहती है ! जीवन का यह आश्वयजनक अक्षय 
रहस्यसूजन हृदय को विस्मय से अ्रवाक्‌ कर देता है । केवल इसके सामने 
श्रद्धापूवक मुक जाने को जी करत। है ।! जोवन की इत रहस्यमयता और 
दैवी भावना के साथ ही कवि ने मानव मे देवोत्तर सुषमा का भी अवलोकन 
किया है । उसने गाया है : 

न्योछावर स्वर्ग इसी भू पर 

देवता यही मानव शोभन, 

अविराम प्रेम की बाँदों में 

है मुक्ति यही जीवन-बंधन ! 

है रे न दिशावधि का मानव, 

वह घिर पुराण, वह चिर नूतन, 

मानव के है सब जाति-बण , 

सब धर्म, ज्ञान, संसक्षति, बल, धन । 
इस प्रकार उसके परवर्ती भू-वाद और मानववाद का स्फुरण “ज्योत्स्नाँ 
में ही दिखाई पड़ जाता है। मध्ययुग का आध्यात्मिक व्यक्तिवाद आधुनिक 
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थुग के भूतवर॒द, विज्ञानवाद और समाजवाद को वह अपूर्ण समझता है 
ऐसा. ज्योत्स्ना? के अध्ययन से स्पष्ठ हो जाता है। कल्पना कहती है -- 
वेगत युगो का मनुष्य मनस्तत्व को विवेचना में अधिक सफन्न नहीं हुआ्रा, 
इसीलिए. मनोजगत्‌ को अनिवचनीय, माया आदि अनेक नाम देकर, 
स्याग - विराग की सहायता से अपने को भ्ुवावे में डाल उसने जीवन को 
अजानजनित,- दुःख - जनित समझ लिया और अपनी अ्रात्मा के लिए 
एक काल्पनिक स्वग का इन्द्रजाल निर्मित कर इस जन्म-मृत्यु, सुख-दुख 
वे चिर झालिंगग-ाश में बंधी हुई जीवन की कठोर वास्तविकता से 
छुट्कारा पाने के लिए उसने अनेक छाया-सत्यों पर अवलंबित एक निथ्पा 
आत्म - प्रवचना का आश्रय ग्रहण किया। जिप अवीम जीवन-शक्ति के 
अमर स्पशों से यह चेतनाशून्य मिट्टी अनेक रूप-रज्डों में पुष्पित-पल्लवित 
हो, मृत्यु के अन्चकार से चेतना के प्रकाश में आ, श्रस'ख्प जीवों एवं 
प्राणियों का सुन्दर आकार-प्रकार धारण कर ऐश्वयंमयी होती रहती है, 
उसके स्नेह-पाश से मुक्त होकर फिर से श्वास्त को वायु में, देद को मिट्टी 
मिला देना ही उसका उसका चरम लक्ष्य रहा |! इस युग के मनुष्य का 
ब्यान भूतप्रकृति की ओर गया है | संसार की भौतिक कठिनाइयों से परात्त 
होकर , उसके दुखों से जजर होकर, पनुष्य की समस्त शक्ति इस समय केवल 
वाह्य प्रकृति के अत्याचारों से मुक्ति पाने की ओर लगी है , जितके लिए 
उसने भूतविज्ञान को सृष्टि की है। वह देश-ऋल एवं भौतिक शक्तियों को 
हस्तगत कर रहा है। पर भूत-प्रकृति ही उसके कष्टों का कारण है या 
कुछ और मी, इसका ठीक-ठीक निशय वह अभी 
नहीं कर पाया | मानव-जीवन के वाद्य क्षेत्रों शोर विभागों को संगठित 
एवं सीमित कर अयने आतिरिक जीवन के लिए #उदासोन होकर मनुष्य 
अपनी आत्मा के लिए नवीन कारा निमित कर रहा है। ज्योत्स्ना? के एक 
पात्र मि० खेर की अक्ति से यह स्पष्ट है कि पंत समाजवाद के प्रति विशेष 
संवेदनाशील नहीं हैं | वह उसे इस युग क्रा सब से विकट परिणाम समझते 
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हैं, जो मनुष्य को समाज के गज के बोने गिरहो एवं इचो में सीमित 
कर देना चाहता था | व्यक्ति और समाज में से किसी एक का भी पक्ष 
ग्रहण कर लेने से दूसरे के प्रति न्याय करना कठिन है। इसीसे उन्होंने 
कहलाया--- जिस प्रकार व्यक्ति आज का मान नहीं हो सकता, उसी प्रकार 
समाज भी व्यक्ति का मान नहीं बन सकता । हमारे सामाजिक - वेयक्तिक 
आदर्शों का वैषम्य एवं विभिन्नता इसका ज्वलंत प्रमाण है| समाज एवं 
व्यक्ति में सामंजस्य स्थापित करना ही होगा । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 
एक तरह से पंत के परवर्तो काव्य के सारे विषय ज्योत्स्ना' में ही आ जाते हैं 
परन्तु ज्योत्त्ना? का कोई भी पाठक कह देगा कि उसमें पंत की दृष्टि 
कृबि दृष्टि ही है, चिंतक की दृष्टि उसमे «ही है। “ज्योत्स्ना' का कवि व्यक्तित्व 
धीरे-धीरे अपने क्षेत्र से इटता गया है, उन्हें ने ओर उनका चितनशील 
व्यक्तित्व अधिव -»घधिक स्म्ने आता गया है । जिस समाजवाद को जज्योत्स्ना' 
में अप्ने युग का सबसे विकट परिणाम? १ हा, उसे ही उन्होंने “युगवाणी/ में 
अपनाजीवन-दश न बना लिया। आम्या? में माकसवाद और समाजवाद के 
आग्रह के कारण ही वह जनजीवन की और उम्मुख हुए. परन्तु कदाचित्‌ माक स- 
वाद भी उनको पूण तः सन्तुष्ट नहीं कर सका । 'ज्योत्स्ना' में वह स्पष्टतय३ 
आध्यात्मिक स्तर प्रर हैं | अतः उनके अवचेतन ने समाजवाद के विरोध में 
गांधीवाद, ओऔपनैषिक दर्शन ओर विकासवाद को अरविन्दवाद के रूप में ग्रहण 
कर लिया । कुछ अन्य वैयक्तिक ओर अवैर्याक्तक कारण भी थे। “उत्तरा 
में हम उन्हे अपने दोनो दृष्टिकोणों में संतुलन, विश्लेषण और समन्वय की 
ओर बढ़ते पाते हैं। “'उत्तरा' को भूमिका में पंत ने अपने चिन्ताक्रम को 
एक सूत्र में. बांधा है, परन्तु यह स्पष्ट है कि उनकी चिन्ता विकासशील 
रही है । आज चाहे उसे किसी सूत्रविशेष में बांध दिया जाये, परन्तु उसकी 
अपनी गतिविधि है और उसका विकासक्रम ऐतिहासिक दृष्टि से भी महत्वपूर्ण 
है। वह लिखते हैं--ज्योत्स्ना मे मैने मानव-जीवन को जिन वहिरतर मान्यताओं 
में समन्वय करने का प्रयत्न तथा नवीन समन्वय या सामाजिकता (मानवता) भें 
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उनके रूपातसिति होने की श्रोर इगित किया है,'युगवाणी!? तथा 'ग्राम्या में उन्हीं 
के बहिम॑ वी (समतज्न) स चरण जो माक़ सवाद का क्षेत्र है तथा 'स्वणुकिरण? 
में अंतमु खी (ऊध्ब) स'चरण को (जो अध्यात्म का ज्षेत्र है) अधिक प्रधानता 
दी है । जो हो, यह स्पष्ट है कि उत्तरा का कवि न माक् सवादी है न गाँधीबादी 
न पूण तः अरविन्दवादी । अपने 'चेतनावाद' को वह पीछे छोड़ आया है और 
कदाचित्‌ उसने इन सबके समन्वय तथा सश्लेबण में अपने युग-जीवन का सत्य 
पा लिया है। भावी पीढियो लिए यह सत्य महत्वपूर्ण होगा, इनमें संदेह नहीं | 
'उत्तरा! को भूमिका से यह स्पष्ट है कि 

१--पत माक सवाद को अब भी “एक व्यापद्ध समतल तिद्धांत! वे रूप 
में स्वीकार करने के लिए तेयार हैं। कदाचित्‌ मनुष्य के वहिंजीवन के 
संगठन में वे उसे सबसे अधिक उपयोगो मानते हैं। परन्तु कम्यूनिक्षम! के 
रक्तक्रांति और वगयुद्ध के पक्ष उन्हें स्वीकार नहीं। वे इन्हे माक्स के युग 
की सीमाएँ मानते हैं । माक्स के लिए. इनसे आगे जाना सम्मव नहीं था ) 
संभव है दूसरे मार्गों से मी माक सवाद के लक्ष्य तक पहुँचा जा सके । 

२--वे राजनैतिक-आशिक पुनस गठन को ही सब कुछ नहीं समझते ) 
वे मनुष्य के सामने एक व्यापक सांस्कृतिक बोध का लक्ष्य रखते हैं। वह 
कहते हैं--'मेरा दृढ़ विश्वास है कि केवल राजनीतिक-आथिक दलचलों 
की वाह्य सफलताओ द्वारा ही मानव-जाति के भाग्य (भावी) का निर्माण 
नहीं किया जा सकता | इस प्रकार के सभी आंदोलनों को परिपूर्णता प्रदान 
करने के लिए, संसार में, एक व्यापक सांस्कृतिक आदोलन को जन्म लेना 
होगा ज्ञो मानव-चेतना के राजनीतिक-आधिक, मानसिक तथा आध्या- 
त्मिक--सपूर्ण घरातलों में मानसिक संतुलन तथा सामंजस्य रुथाउित कर 
आज के जनवाद को विकसित मानववाद कः स्वरूप दे सकेगा । भविष्य में 
मनुष्य के आध्यात्मिक (इस युग की दृष्टि से बौद्धिक, नेतिक,) तथा राज- 
नीतिक संचरणु-«प्रचलित शब्दों में धर्म, धरम, काम--ग्रत्रिक समन्त्रित हे) 
जाएँगे ओर उनके बीच का व्यवधान मिट जाएगा--अथवा रातनीतिक 


न 
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आन्दोलन सांस्कृतिक आन्दोलनों में बदल जायेगे ।' उनका कहना। है कि लोक- 
संगठन का आधार चाहे मार सवाद हो परन्तु उसके साथ ही गाँधीवाद को 
पीठिका बनाकर मतःब्संगठन (संस्कार ) का भी अनुष्ठान उठाया 
जाये । 


३--यह सांस्कृतिक चेतना ।जनवाद की विरोधी नहीं होगी, वरन्‌ उसे 
पुष्ट ही करेगी । परन्तु पन्‍त जनवाद को राजनीतिक संस्था या तन्‍त्र के वाह्म 
रूप में ही न देखकर उसे भीतर, प्रजात्मफ मानव-चेतना के रूप में भी 
देखते हैं और अपने “अध्यात्मगाद! को जनतन्त्र की आंतरिक (श्राध्यात्मिक) 
परिणति मानते है। 

४--वह जहाँ वग हीन सामाजिक जिधान के जिये प्रयत्रशील हैं, 
वहाँ युगसंघष में जनसंघय के अतिरिक्त अतः-मानव का संघ भी 
देखते हैं। यही उनके लिए सांस्कृतिक पक्ष है । पूर्व के दार्शनिक विधानों 
उन्हें यह पक्त पृष्ठ दिखलाई देता है । वे कइते हैं-- भारतीय दश न भी 
झाधुनिकतम भौतिक दश न (साक्सब्राद ) की तरह सत्य के प्रति एक 
उपनयन (एप्रोच) मात्र है, कितु अधिक परिपूण ; क्योंकि वह पद्माथ प्राण 
(जीवन), मन तथा चेतना (स्पिरिट) रूपी मानव - सत्प के समस्त धरातनों 
का विश्लेषण तथा संश्लेषण कर सकने के कारण उपनिषद ( पूण एप्रोच) 
बन गया है ।” इस प्रकार कवि वहिजीवन के लिए माक सवाद और अंत- 
जीवन के लिए उपनिषद के आ्रात्मगाद का आधार ग्रहण कर्ता है | 


५--अंतः-संगठन के लिए. जहाँ कवि ने ओयनैगदिक आत्मवाद या 
बेदांत फो स्वीकार कर लिया है वहाँ वह सत्य - अ््डिता के भिद्धानों को भी 
अंतःसद्भठन (संस्कृति) के दो अनिवा्यं उपादान मानता है। अहिंसा 
मानवीय सत्य का ही सक्रिय गुण है। अहिंसात्मक होना व्यापक अथ में 
संस्कृत होना, मानव बनना है । सत्य का इष्टिकोण मान्यताओं का दृष्टिकोण 
है ओर ये मान्यताएँ दो प्रकार की हैं |] एक ऊष्व. अथवा आध्यात्मिक, 
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आर दूसरी समदिक्न ,जों हमारे नैतिक-सामाजिक आदशों के रूप में विकास- 
क्रम में उपलब्ध होती है। ऊध्व मान्यताएँ उप्च अतस्थ सूत्र की तरह हैं 
जो हमारे वहिर्गत आदशों को सामंजस्य के हार में पिरो कर हृदय में 
धारण करने योग्य बना देती हैं । 

६--क्रवि अब इस अंतसज्ञठन अथवा अंतर्जीवन के सत्य पर ही 
अधिक बल देने लगा है। बढ़ कहता है-- इस (राजनीति तथा अथशास्थत्र 
के युग में मुझे एक स्वस्थ: सांस्कृतिक जागरण की आवश्यकता और भी 
अधिक दिखाई देती है। राजनीति का ज्षेत्र मानव-जीवन से सत्य के 
सम्पूण स्तरों को नहीं अपनाता, वह हमारे जीवन की धरती पर चलने 
वाला समतल चरण है, हमे अपने मन तथा आत्मा के शिखरों की ओर 
चढ़ने वाले एक ऊंध्व सचरण की भी आवश्यकता है, जो हमारे ऊपर के 
बैभव को धरती की और प्रवाहित कर समाज के राजनीतिक-आर्थिक ढाँचे 
को शक्ति, सौन्दर्य, सामन्जस्य तथा स्थायी लोक - कल्याण प्रदान करे 
श्रन्यथा एथ्वी के गहरे पंक में डूबा हुआ मनुष्य का पॉव ऊपर उठ कर आगे 
नहीं बढ सकेगा | अशुबम के आगमन के बाद हमारे अग्निभ्रुज सैनिक, 
शक्तिकामी राजनीतिक, तथा अधिकार-क्षुब्ध लोक-सज्धटनों का सत्य अपने 
आए ही जेसे-निरस्त्र तथा परास्त हो गया है। मनुष्य को आज एक अहिसक 
संस्कृत प्राणी के स्तर पर उठना ही होगा, एवं जीवन के प्रति अपने दृष्टि- 
कोण को बदल कर अपनी शक्ति के लिए नवीन उपयोग ( ऊध्च पथ ) 
खोजना होगा | ? इसीलिए कवि एक विराट सस्क्रितिक आंदोलन का आयो- 
जन करना चाहता है। वह इस आंदोलन को इस लिए भो महत्वपूर्ण 
सममता है कि -धार्मिक व्यवस्थाश्रों तथा संस्थाओ्रों से हमारे युग की 
आस्था उठ रही है। एक तरह से उसका यद्द सास्कृतिक आयोजन प्रवृत्तियोँ 
के पशु - मन को मनुष्यत्व के सोन्दर्य-गौरव से मंडित करने के लिए है | 
इस मनुष्यत्व को।ही कवि ने आत्मा” माना है । इस तरह अ्रंततः बह 
नैतिक और अर न्दान्मित तत्वों को ही अधिक मूल्य देने लगता है। 
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जहाँ तक विचारों का सम्बन्ध है, इम पन्‍त के दृष्टिकोण को महत्वपूर्ण 
कह सकते हैं। परन्तु दो बातें चिन्त्य अवश्य हैं | पहली बात तो यह्व है कि 
कदाचित्‌ कवि “ अंतर्मनः के सद्भठन या “अध्यात्म” को अत्यधिक महत्व 
दे रहा है। जैसा उसने लिखा है वह सांस्कृतिक पुनर्निर्माण को 
अतिगामी नहीं मानता | उसने मूमिका में 'सॉस्कृतिक' शब्द की व्याख्या 
भी कुछ इस प्रकार की है कि उसे प्रतिगामी मानना कठिन दो जाता है | 
परन्तु यहाँ प्रश्न तों बच्च देने का है। वहिजंगत क्या अंतर्जगत से कम 
महत्वपूर्ण है ! अतर्जगत के निर्माण में क्या वहिजंगत का कोई हाथ नहीं 
है ! क्‍या हमारे अंतर्मन के बहुत से निरोध आथिक, सामाजिक और 
वैयाक्तिक वस्तुस्थिति की उपज नहीं हैं ? केवल अतमन में सिमट कर छिस 
मुक्ति की आशा की जा सकती है ? फिर ऐसी मुक्ति की कल्पना वैयक्तिक ही 
हो सकती है, सांमूहिक्र रू से अतमन के नव सस्कार का आंदोलन क्या 
होगा, उसका रूप किस प्रकार का होगा, वह कहाँ तक सफल हो सकेगा, यह 
कहना कठिन है। कवि जिस दिशा में बढ़ रहा है उससे तो यहाँ आशा 
की जा सकती है कि वह अध्यात्म के सुख-सपनों ओर वैयक्तिक साधना के 
अंतर्नभ मे खो जायगा । यह परिणति बुरी नहीं है परन्तु क्या इस बौंद्धिक- 
मात्र परिणति से काव्य या जीवन का कोई बड़ा सत्य प्रस्फुटित हो सकेगा ? 
अपने बौद्धिक विश्लेषण से कवि माक सवाद और गाँधीवाद, पश्चिम के 
भौतिक ज्ञान और पूर्व की आ्राध्यात्मिक समृद्धि के एकीकरण पर पहुँचा है। 
इससे तो कदाचित्‌ कोई असहमत नहीं होगा, परन्तु जब वह अपने सांस्कृतिक 
आंदोलन को केवल अंतर्मन के संगठन तक सीमित करता है और किसी 
अलोकिक शक्ति की सहायता के लिए प्रार्थी होता है तो उससे सहमत होना 
कुछ कठिम ही हो जाता है। भूमिका में उसने अपने आलोचकों के आज्षेपों 
का निराकरण फ्िया है, परन्तु उसका गद्य उसके आलोचकों को जितना 
आश्वस्त करेगा, कदाचित्‌ उसका पत्च उन्हें उतना आश्वस्त नहीं कर 
सकेगा । । 
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फिर दूसरी बात भी है और वह कदाचित्‌ अधिक महत्वपूण है। आज 
का कबि राजनैतिक तक-वितक अथवा अध्यात्म के इंद्रजाल में क्‍यों उलम 
जाये ? हम यह मानते हैं कि कवि चितनशील प्राणी हे और काव्य केवल 
मात्र ऊहापोह नहीं हो सकता, परन्तु दृष्ठा रूप से कबि जितना जीवन देखे, 
चाहे वह जीवन अतीत का हो, या वरतमान का हो, या मावी का हो, वही 
क्या उसके लिए, बहुत नहीं है ! “ज्योत्स्ना' में पन्‍त ने भावी जीवन का जो 
मंगल-स्वप्न देखा था वह कवित्व से +डित था, उसमें वादों श्रौर विवादों का 
विशेष महत्व नहीं था, उसमें भावी मानव के ऊध्व संचरण के लिए अनेक 
सन्देश थें। पद्म में होने पर यह मंगलस्वप्त कदाचित्‌ 'कायामनी” से भी 
बड़ी चीज होता। कवि के व्यक्तित्व, उसकी प्रतिभा, उसकी कल्पना और 
उसकी वायवी छुलनाश्रों को मूत करने की जैसी ज्ञमता इस रचना में 
मिलती है उससे हम कवि से 'फास्ट' की भाँति किसी बड़े युगधमों काव्य 
को आशा कर सकते थे। परन्तु कदाचित्‌ कवि इस अ्तःस्फोट को सह नहीं 
सका और उसका कवि - व्यक्तित्व बिखर गया | संगठित रहकर वह हिंदी की 
बहुत बड़ी निधि होता | कवि के सन्देश की महत्ता और उत्तकी ईमानदारी 
में सन्‍्देह होने का कोई कारण नहीं है, परन्तु उसे थुग के अनुरूप प्रतीकों 
के माध्यम से काज्य के भीतर से प्रकाशित होना चाहिये था । कवि से हम यही 
आशा करते हैं कि वह काव्य की भूमि पर कल्पना के नन्‍्दन-प्रसून खिवाये, 
शिव को सुन्दर के अमृत से सींच कर हमें दे। रत-धर्मी बद कर हो कवि 
का सपना हमारे प्राणों को छूने में सम होता है । 


परन्तु पन्‍त अभी अपने युग-गद्य में कल्वनना के कमन खिलाने में समर्थ 
हैं... युगपथ' की रवीन्द्रनाथ के प्रति लिखी कविता इसका प्रमाण है -और 
उन्होंने प्रकृते और प्रेम के सदन को एकरम खो नहीं दिया है। 'उत्तरा; 
में जो थाड़ी सी कविताएँ इन विषयों पर हैंवे यही कहतो हैं। अभी 
उनमें बढ़ी-बढ़ी अ।शशाए हैं| सम्मवतः वे अयने भावी मानत्र के सपने 
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को रसबोध और कला के भीतर से भी विकसित करेंगे | उत्तरा' में. 
उन्होंने कहा है--- 


में रे केवल उन्मन मधकर भरता शोभा स्वप्निल श'जन 
आगे आएंगे तरुण भंग स्व॒रणिम मधकरण करने वितरख 


परन्तु यह निश्चय ही कवि की अपनी सीमाओ की स्वीकृति नहीं हो सकती ॥ 
इस युग का सत्य ओर उसके चिंतन का सत्य किसी ऐसे देवमंदिर में प्रतिष्ठित 
होना चाहता है जिसमें कल्पना के बिल्लौरी स्तम्म लगे हों ओर जिसके 
नीचे (स के अजस खोत प्रवाहित हों । 


फिर भी उन्होने जो दिया है वह हिंदी के लिए अक्षय वरदान ही 
रहेगा । उनका मंगलाशी स्वर, उनका मानववाद, उनके भू - स्वप्न, उनके 
प्रकृति के खंड चित्र, उनकी गीतिमाघुरी ओर उनकी कला का संयमित रूप 
युग - युग तक हमें चमत्कृत करते रहेगे । नई रचनाओं में उन्होंने भारत 
के नव जागरण एवं उसके सांस्कृतिक गौरव का जो चित्र खींचा है , वह 
भावी पीढ़ियों को सदेव ही अनुप्राशित करता रहेगा। मानवमक्ुल के 
सपनो के महान कलाकारों गेटे, शेली, तुलसी ओर रवीन्द्रनाथ के साथ वह 
प्रतिष्ठित होंगे । खड़ी बोली की कविता को वीणा” के तुतलाते हुए स्वर से 
ऊपर उठा कर परिवर्तन” के मेधगर्जन, शु जन” के मौन मर्मर,युगवाणी” के 
शंखनाद, आम्या' के मुदंग - घोष ओर परवर्ती कविताश्ों के विविध वाणी- 
विलास तक उन्होंने पहुँचाया है । उनकी वाणी के द्वारा हिन्दी भारत की 
सीमाओं को लॉँघ कर उन दूर देशो में पहुँचेगी जहाँ नई पीढ़ी के तरुण 
युवक भू-वाद ओर भू-संस्कृति के सपने देखने लगे हैं ओर जहाँ महायुद्धों के 
अग॒मेधों की छाया के नीचे भावी पीढ़ियों का नवीन जीवन अंकुरित हो 
रहा है। उनके नए जीवन के सपनों में इतनी सामथ्य है, इसमें ज़रा भी 
अत्युक्ति नहीं | उन्होंने कहा है : 


नईं रचनाये'/ युगपथ ओर उत्तरा २१७: 


में दी केवल इस घरती पर 
घर रहा नहीं स्वप्नों के पग, 
में देख रहा, छायाओं के 
पदचिद्वों से कंपित भू-मग ! 
ये सत्यों के पद कभी रहे 
देवों के चरण , नहीं संशय; 
नव रुदपों के ज्वाला-पग धर 
जन कभी चलेंगे हो निभेय ! 
( स्वप्न-चेमव ) 
जगमज्गञल का यह अदम्य विश्वास किसी भी आलोचना - प्रत्यालोचना के 
सम्मुख अपराजेय ही है । यह मज्जलभावना केवल काव की मावुकता नहीं 
है, उसके नीचे बौद्धिकता की दृढ़ चट्टान है ओर उसके साथ सम्पूर्ण 
मानवजीवन को दृष्टा की भांति देखकर उसके लिए एक भू-विराट सांस्कृ- 
तिक आंदोलन की योजना है | स्वप्नों के इस मड़लजग्त में कवि कर्मी बन 
गया है | उसने कल्पना के जादु-प्रदेश में जो रंग - रूप खो दिये हैं, वह 
उसके दृढ़ विश्वासो की भुजाओं से निमित भावी मानव-संस्कृति की मद्धल- 
प्रतिमा की मांसलता में कल स्वतः ही उभर आयगे, क्या ऐसी आशा! 
व्यर्थ होगी ! 


हट 


पंत के काव्य का विश्लेषण 


पंत का काव्य थोड़ा नहीं है, अपने युग के सारे कवियों: में वह सबसे 
अधिक सवेदनाशील रहे हैं। उनमें हमे मावकता ओर चितन का मणि-कांचन 
सयोग प्राप्त हुआ है। इन सब कारणों से एक स्थान पर उसका विश्लेषण 
करना कुछ कठिन हो सकता है | द्विवेदी युग की प्राणहोन, जड़, इतिबृत्तात्मक 
कविता के बीच वीणा' की कुसुमकोमल मूकार कैसे उठी, उस महान 
सास्कृतिक मर में, अन्त्या। प्रास की दादुराबृति में 'पहलव” का वह हरित- 
भरित स्वप्नवैभव कैसे जाग उठा ! आज इस पर आश्चय होता है | दिवेदीयुग 
की सद्भूमि में जा कवि रस-खोत बहाने में समथ हुर उनमें पडित रामनरेश 
त्रिपाठी, प॑ ० रूपनारायण पाडेय, मुकुटधर पंडिय, प॑ं> बदरीनाथ भद्दय और 
भी पदुमलाल पुन्नालाल बख्गी प्रमुख है । अद्ृष्ट सत्ता के प्रति 
यमभावना, लोकिक प्रेत को अध्यात्मोन्मुख करने की प्रवृत्ति, प्रकृति के स्वच्छंद 
ओर रमणीय प्रसार की आर दृष्टि पहले-पहल इन्हीं कवियों में मिलती है । 
१६१६३ ई० से सन्‌ १६१६ ई० तक इस नये काव्य का प्रवतन हुआ | इस 
समय को कुछ कतिताश्रों में हमें इतिबू तात्मकता, मावुकता, व्यं जना-शैली का 
प्रयोग ओर जीवन के प्रति एक निश्चित दृष्ठिकोए के दर्शन होते हैं। ऊपर 
जिन कवियों के नाम लिये हैं, जान पड़ता है वे अपने युग की नीरसता, 
अभिषा-प्रधान शैली, इतिवृत्तात्मकता और कल्पनाहीनता एवं रखशून्यता 
से ऊब गये थे, कम से कम भाव-प्रकाशत की अधिक सरल-सरस और 
मामिक शैज्ञी की ओर बढ़ना चादइते थे | त्रित कवियों ने अंग्रेजी 
काब्य का अध्ययन किया था या जो अंग्रेज़ी और बंगज्ञा कात्य 
से परिचित थे , उन्हें इस के वातावरण से पूरा - पूरा सतोष 


पन्‍्त के काव्य का विश्लेषण २१६ 


नहीं हो सका | उनके सामने अपने काव्य-क्षेत्र में दो प्रकार की प्रवृतियां 
थीं | कुछ कवि रीतिकालीन पर परा के पोषक थे | वे उसके वासना - प्रधान 
रूप को ही सब कुछ समझ रहे थे । कवित्त, सवैये और घनाक्षरी ही उनके 
रक - मात्र छुन्द थे। तुक ही उनके लिए कवि-कर्म का सर्वोच्च विफ्रास 

जा। अनुप्रास ही उनके लिए काव्यकला बन गई थी। परन्तु उनके शब्दों 
में थुगों के प्रयोग के कारण सहजप्रास चिक्‍्कणता थी, ब्रजभाषा की 
सारी मधुरता उनमें व्याप्त थी | इन शब्दों के सचयन मात्र से कविता बन 
जांती था | इसके विरुद्ध द्विवेदीयुग की कविता में खड़ी बेप्ली का प्रयोग 
हो रहा था जिसके शब्दों को अभी प्राणों का रस प्राप्त नहीं हुआ था | कुछ 
लोगों का बिचार था कि खड़ी बोली की कविता मधुरता और गीतात्मकता 
में कमी भी ब्रजभाषा की कबिता की समता नहीं कर सकता | जहाँ रुति 
काल की कविता की आत्मा कलुषित और परपरावद्ध हो गई थी, वहाँ 
द्विवेदीयुग की कविता में कला और कल्पना का वैमव किचित मात्र भी 
नहीं था | जिन कवियो का उल्लेख हमने ऊपर किया है वे भी परिस्थिति 
में बहुत-कुछ परिवर्तन नहीं ला सके । 

ऐसे समय में बीणा? की कविताओं ने यदि खुधी पाठकों और काव्य- 

रसिको को आऊऋर्षि त किया तो छएचर्य की कोई बात नहीं | इन कविताओं में 

शिशु-सारल्य तो था ही, वे हमें भावना में डुबाने में भो समर्थ थीं | उनमें 
शिशु की ठुतलाहट थी परन्तु साथ ही शिशु की सजीवता भो । कवि ने गाया : 


है स्वर्ग नीड़ मेरा भ्षी जग-उपचन में, 
में खग सा फिरता नीरब भाव-गगन में; 
उड़ सदुल कल्पना-पंलों पर, निर्जन में 
चुगता हूं गाने बिखरे तन में, कन में ? 
(१६१६) 
'उसने अपने कोमल स्वर में कुछ नई ही ढंग की प्रार्थना को: 
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बना मधुर सेरा जीवन! 
भर >< 

वंशी से ही कर दे मेश 
सरल प्राण ओ' सरस वचन, 
जैसा-जैसा मुभको छेड़े , 
बोले अधिक मधुर मोहन ; 
जो अकर्ण अहि को भी सहसा 
कर दे मंत्रमुग्ध, नत फन, 
रोम-रोम के छिद्रों से मा ! 
फूटे तेरा राग गद्दन ! 
बना मधुर मेरा तन-मन ! 


(जनवरी, १६१६) 


बालिका-जैसी कोमल भावुकता के साथ शब्दों की नई मधुरिमा से हिंदी- 
जगत पहले-पहल परिचित हुआ । “आकांक्षा' में कवि ने लिखा : 


तुदिन बिन्दु बनकर खुन्दर, 
कुमुद-किरण से सहज उतर, 

माँ ! तेरे प्रिय पद पद्मों में 

अपेण जीवन को कर दूँ 

इस ऊया की लाही में ! 

तरल तरंगों में मिलकर, 
उछल-उछुल कर, हिल हिल कर, 
मा | तेरे दो अवरण-पुटों में 

निजञ्ञ क्रीड़ा-दःलर व भर दूँ 

उमर अधखिलो बाली मे ! 
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'डस युग के क्रुछ श्रालोचकों को कवि-शिशु के ये तुतले स्वर बड़े अठपटे 
लगे | उन्होंने इन स्वरो की हँसा भी उदाई, परन्तु इन स्वरों में कुछ ऐसी 
सरसता थी कि उन्होने पाठकों का हृदय मोह लिया । एरन्तु पज्चर्वा 
(१६२७) के प्रकाशन के साथ हिंदी कावता में एक्र वृफ़ान ही जठ खड़ा 
हुआ | १६१८ ई० से १६२०७ ई० तक पल्लय! में स' ग्रहीत रचनाएँ सरस्वती 
ओर “सयोदा! में प्रकाशित होती रही थीं, परन्तु अब पुस्तकाकार सामने 
आने पर आलोचको का ध्यान उनकी ओर विशेष रूप से गया | इस स ग्रह 
में कवि ने एक विशद भूमका जोड़ दी थी। वैते वीणा” में भी उसने एक 
छोटी -सी, परन्तु क्रातिकारों भूमिका जोडी थी, परन्तु इंडियन प्रेस में (जहाँ 
से वीणा प्रकाशित हुई) पंडित महात्रीर्यतार द्विवेदी का एकाविकार था 
और उन्होंने प्रकाशकों से आ्राग्नर करके भूमिका का एक अंश निकलवा भी 
दिया था। मई १७२७ ई० की सरस्वती मे उन्होंने 'कवि-किंकर! के नाम 
से पंत की वोणा' की एक विरोधी आलोचना भी प्रकाशित कराई थी | 
भारतेन्दु' माग १, १६२८ में पत ने हविवेरी जी,के व्यगों का उत्तर व्यंग से 
दिया था-- 

“ब्यास, कालिदास के होते हुए, तथा सुर, तुलभी के श्रमर काब्यों के 
रहते हुए भी ये कवि यशोलिप्छु, कवित्वहंता, छायावाद के छोकड़े, कमल- 
यमल, अरबिंद-मलिंद आदि अनोखे-अनोखे उपनामों की लाडगूल लगा, 
कामा-फूवस्टाएों से जर्जरित, प्रश्न-आश्चय -चिन्हों के तीरों से ममाइत कभी 
गज-गज़ की लम्बी, कभी दो ही दो अगुल की' ठेढ़ी-मेढ़ी, ऊँची-नीची, 
भतिहीन, छुदहीन, शब्द-अ्रथ-तुऊक शूल्य काज्ञो सतरों का चीटियों की टोलियाँ 
तथा अस्पृश्य काव्य के गुद्याति-गुहथ कच्चे घरारे बना, ताड़पत्र, भोजपत्र 
को छोड़ बहुमूल्य कागज पर मनोहर टाइप से, अनोखे-अ्रनोखे चित्रों की 
सजघज तथा उत्सव के साथ छुपत्रा कर, जो “िन्ध्यस्तरेत सागरम्‌? को चेष्टा 
कर रहे हैं, यह सरासर इनकी 'हिमाकत! , धृष्टता, अहमन्यता, तथा हम 
चुना दौगरे नेस्त” के सिवा और क्‍या दो सकता है! घटाना मिर्यातुस्ति 


२२२ सुमित्रानदन पत 


भुवन विद्यात॒थ्य कलहः ।” इत्यादि | परन्तु 'प्कव” की भूमिका में पंत को 
व्यंग को छोड़कर स्पष्ट रूप से अपनी बात कहनी पड़ी | 

ब्रजभाषा और खड़ी बोलो में ते कौन काव्य-भाषा के उपयुक्त है--यह 
प्रश्न अब निश्चित रूप से समात् हो चुका था। पत ने कहाः “अब भारत 
के काठय- ने मुरली छोड एॉनहरग उठा लिया, सुपरेर की सुम्र वाणी जाग्रत 
हो उठी, खड़ी बोली उत्त जाग्रति की शखध्वनि है। ब्जभाए् में नींद की 
मिठास थी, इसमे जाग्रति का स्पदन, उसमे रात्रि की अकमंशय स्वप्नमय 
(ज्योत्स्ना, इसमें दिवत का सशब्द काय -व्यग्न प्रकाश |” भक्तसाहित्य की 
उन्होंने उन्मुक्त कंठ से प्रशसा को परन्तु वे उसकी सीमा से भी परिचित 
थे--“अधिकाश भक्तकविया का समग्र जीवन मथुरा से गोकुल ही जाने 
में समाप्त हो गया । बीच में उन्हीं की सकीशता की यमुना पड़ 
गई--7 । “भक्ति के स्वर में भारत ने जन्म-जन्मांतर की सुप्त-मूक आसक्ति 
बाधाविहीन बौछारों में बरसा दो । ईश्वरानुरगाग की बांसुरी अ्ंध 
बिलों में छिपे हुए वासना के विषघरों को छेइ-छेड़कर नचाने ढगी।” 
श्र'गारकाव्य का उनके काव्य से सीधा सबंध है | इसके संब ध में उन्होंने 
लिखा--'“वह ब्रज के दूध-दही और माखन से पूर्ण-प्रस्फृटित-यौवना अपनी 
वाह्मय रूप-राशि पर इतनी मुग्ध रहती है कि उसे अपने अंतर्जगत के सौन्दर्य के 
उपभोग करने का अबकाश ही नही मिलता; निःसन्देह उसका सोन्दर्य अपूर्ड 
है , भाषातीत है,--यह उस युग का नंदनकानन है जहाँ सोन्दर्य की 
अप्सरा अपनी ही छवि की प्रभा में स्वच्छुदता पूवंक विहार करती है ) 
अब हम उस युग का कैलाश देखेंगे जहाँ सुन्दरता मूतिमती तपस्या बनी 
हुई, कामना की अग्नि-परीक्षा में उत्तीण हो, प्रेम की लोकोजवल-कारिण) 
ल्निग्ब चंद्रिका में; संयम की स्थिर दीपांशेखा-सी, शद्ध एवं निष्कल्ुझ 
सुशोमित है । वह उस युग का शत-शत ध्वनि-पूर्ण कल्लोलो में विलोड़ित 
वाह्य स्वरूप है, यह उसका गंभीर, निर्वाक्‌ अन्तस्तलू !” खड़ी, बुंलली की 
नवीन कविता के संबंध मे कवि कहता है- उसमें नये हाथों का प्रयत्न 
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जीवित-साँसों का स्पंदन, आधुनिक इच्छाओं के श्रंकुर, वर्तमान के पदरचिन्ह, 
भूत की चेतावनी, भविष्य की आशा, अथच--+नवीन युग की नवीन सृष्टि 
का समवेश है। उसमें नये कटाक्ष, नये रोमांच, नये स्वप्न, नया ज्ञान 
नया रुदन, नया हृत्कंपन, नवीन वस त, नवीन कोकिलाओं +ी गान है |” 

| पल्चव! की भूमिका को सम्यकू रीति से पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
कवि का ध्यान वाह्य उपकरणों पर अधिक है | वह यग के अनुरूप एक नई 
शब्दावली, एक नई काव्य-भाषा गढ़ना चाहता है, परंतु वह इतने पर हा 
रुक नही जाता । छुंदों की काठ छॉट, र ।नुकूल छुंदों का प्रयोग, वाणिक 
छुदो की अनुपयोगिता, मुक्त छ॒द और अन्त्य-नुप्राम पर कवि ने विशेष विस्तार 
स विचार किया है (वास्तव में उसकी कविता के वाह्यांग ने ही जनता का 
ध्यान इतनी शीघ्रता से आकषि त किया | परतु यह भी निश्चित है कि 
उसने इस भूमिका में श्रौर अपने प्रयोगो के द्वारा काव्य की आत्मा में 
भी परिवतन की सूचना दी |)जहाँ द्विंवेदीयुग की वार्णिकछंद - विजड़ित 
गद्यात्मक शब्दावली के स्थान पर उसने मात्रिक छुंदों के लयतालवद्ध संगीत 
में आरोह-अवरोह में उठती-गिरती जीवित-स्पदित नई शब्द - सुषमा हिंदी 
को दी, वहाँ. उसने रीतिकालीन विज्ञास के स्थान पर लोकोत्तर प्रेम के गीत 
गाये और नारी के वाह्मय सोन्दर्य के स्थान पर हृदय की शोभा से मंडित् 
उसकी कल्याणी-मूति को स्थापना की । जहाँ रीतिकालीन विलाणिता की, 
प्रतिक्रिया में द्विवेदी युग की कविता में कथा-कटद्दानियों के सिवा नारी को 
थोड़ा भी स्वतंत्र स्थान नहीं मिल पाया था, वहाँ (नारीरूप! शीष क कविता 
में पंत ने पहली बार नारी के महिमामय गौरव का गीत गाया३- 


स्नेहमयि ! खुन्दरतामयि ! 
तुम्हारे रोम-रोम से नारि ! 
मुभे है स्नेद्द अपार; 
तुम्हारा मुदु उर ही खुकुमारि ! 
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मुझे है स्वंगागार ! 
तुम्हारे गुण है मेरे गान, 
मदठुल दुब लता, ध्यान 
तुम्हारी पावनता, अभिप्रःन 
शाक्त, पूजन-सम्मान, 
अकेली छझुन्दरता कल्याणि ! 
सकल ऐश्वयों की सत घान । 
स्वप्नमयि ! हे मायामयि ! 
तुम्हीं हो स्पृद्दा, अभ्न, ओ' दास, 
सृष्टि के उर की साँस, 
तुम्दीं इच्छाओं की अवसान 
तुम्हीं स्वगिक आभास; 
तुम्हारी सेवा में अनजान 
हृदय है मेरा अ त॑यान, 
देवि ! मा ! सहचरि ! प्राण! 
( मई, १६२२ ) 
उन दिनों नारी - जागरण के अन्दोलनों का जन्म भी नहीं हुआ था| 
इससे रंत की प्रगतिशील युगदृष्टि के सब घ में आस्था उत्पन्न होती है| नई 
कविताओं में तो उन्होंने नारी को ही जीवन-विकाव को सबसे बड़ी प्रेरणा 
माना है ।जिहाँ द्िविदीयग की कविता में प्राकृतिक वर्णन वस्त-नाम-वर्णन 
मात्र रह गये थे, वहां पंत ने प्रकृति के चरणों में बैठकर, उसी के ह।थ की 
बीणा पर “उसीसे सीखा हुआ गीत गया ।|पंत से पहले प्रकृति के सबसे 
रोमांटिक चित्र मिलन' और “पथिक' में मिलेंगे, परंतु पत की प्राकृतिक 
कविता की कोटि ही दूसरी है | पवत-प्रदेश के इस बण न की छंठा देखिये-- 
पावस-ऋतु थी, परत प्रदेश; 
पल पल परिवतित प्रकृति-वेश ! 
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मेघलाकार परत अपार 
अपने सहसत्र दगसुमन फाड़, 
अवलोक रहा है बार-बार 
नीचे तल में निज महाकार; 
--जिसके चरणों में पला ताल 
दर्पणसा फैला है विशाल !! 
गिरि का गौरव गाकर भर भर 
मद से नस-नस उत्तेजित कर 
मोती की लड़ियों-से सुन्दर 
भरते है फाग भरे निक र । 
गिरिवर के उर से उठ-उठ कर 
उच्चाकांक्ताओं--से तरुवर 
है फांक रहे नीरव नभ पर, 
अनिभेषन्‍्ञ्टल कुछ चितापर ! 
डड़ गया, अचानक, लो भूधर 
फड़का अपार पारद के पार ! 
रव-शेष रह गए है नि र 
है टूठ पड़ा भू पर अबर ! 
धेंस गये धरा में समय शाल ! 
उठ रहा धघु आ, जल गया ताल ! 
--योँ जलद-यान में विचर-विचर,, 
था। इन्दु खेलता इन्द्रजाल ! 
( १६२२ ) 
सच तो यह है कि पंत के द्वारा द्विवेदीयग के काव्य की जड़ता नष्ट हो) 
गई ओर हि दी काव्य ने विकास का नया अध्याय खोला । कविता का वाह्म 
ही नहीं, आभ्यंतर भी बदल गया और इतना बदला कि आज की 
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कविता प्राचीन रसवादी कविता से एकदम अलग जा पड़ी है | वह 
बुद्धिपयूत है, पर तु वह बुद्धि को लाज्षित समस्तती है । 

: जो:हो, यह निश्चित है कि 'पल्चव! ( १६२७ ) के प्रकाशन के साथ 
हिंदी काव्य-जगत में एक महान क्रांति हो गई थी |. आस! (प्रशाद, १६२५), 
पल्लव' ( पंत, २७) और “परिमल%( निराला, १६३० ) आधुनिक हिंदी 
कविता के पहले तीन चरण हैं ]|फिर तो इस वामन ने वह छुग भरे कि वह 
सारे साहित्याकाश को नाप गया । 


पल्चषव” ( १६२७ ) से 'स्वणंधूलि! ( १६४७ ) तक कवि ने कला, 
विचार और भावना की न जाने कितनी मंज़िले पार की हैं | 'पल्चव” में इसमें 
कल्पनाशील भावुक तरुण कवि के दशन होते हैं | वह काव्य का पुरातन 
रूढ़ियों के प्रति खड़गहस्त है। अ्रभी उसे कविता के बाहरी रूप-रंग के 
प्रति विशेष मोह है। धीरे-घोरे वह अ्रपने में ड्बता है। कल्पना से वह 
चिंतन और अनुभूति की ओर बढ़वा है | छायावाद की त्रयी ( प्रसाद, पंत, 
निराला ) में सबसे विविध, सबसे कलापूर्ण और सबसे गंभीर साहित्य पंत 
का दहीहे। 

नीचे हम पंत के काब्य के विभिन्न श्रगों पर अलग-श्रलग विचार 
करे गे-- 


सीन्दर्य--पंत के काव्य - व्यक्तित्व में सौन्दय - प्रियता का अंग 
कदाचित्‌ू सबसे महत्व-पूणं है। उनके बव्यक्तिव का यह 
अंग ही उन्हें नये काव्य का नेतृत्व देने में सबसे आगे रहा है। 
नारी, प्रकृति, कला और स गीत--सबके प्रति उन्हें सोन्दय की भावना ही 
आकषि त करती है । बाद में वे अपने सौन्दय-प्रेम के कारण उससे स्थायी 
सबंध स्थापित कर लेते हैं और इनके सम्बन्ध में अत्यन्त उदाक्त 
आदर्शों' से प्रेरित होने लगते हूँ! परंतु सौनरय-ग्रेथ उनकी मूल « वृत्ति 
है, इसमें संदेह नहीं । 
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द्विवेदी युग की रचनाओं ' में सोन्दर्य की उड़ान बहुत ऊँची नहीं थी । 
कवि के पैर धरती पर ही रहते थे , वह अपने को इती में सुरक्षित समझता 
था । वेस्तु-स्थिति का वर्णन ही उसके लिए. सब कुछ था । इसी से उसके 
काव्य में वाणी की स्वाभाविक स्फूति नहीं है। सब कुछ जैसे जड़ता-जड़ता 
हो । कवि की अतिनैतिकता और अति-सतंकता उसे पग-पग पर बाँचे थी ! 
पन्‍्त ने ये ग्रन्थियाँ छोड़ दीं। [उन्होंने सौन्दर्य के समुद्र में इतने ज्वार 
उठाये कि ऐसा लगा, तृफ़ान आ गया | मूत्तिमता पर मूत्तिमता, एक 
कल्पना से सी हुई दूसरी कल्पना, एक चित्र के साथ दूसरा चित्र ।(किसी 
भी विषय पर वे साधारण इतिबूत्त नहीं देते| उनकी भावकता रुकना 
जानती ही नहीं | कवि नक्षत्र पर लिख रहा है 5: 


अहे अनस्न गगन के जलकण ! 

ज्योति-बोज् ! हिम - जल के कण ! 

बीते दिवसों की समाधि हे ! 

प्रात>विस्खुत स्वप्न सघन ! 
अग्निशस्य ! रत्नि के चिन्द्रित पग ! 
मलान दिवस के छिन्‍न वितान ! 
कद दो हे शशि के प्रिय सहचर ! 
निशानाथ दे दश न - दान ! 

पे नश्वरता के लघु बुदबुद ! 

कालचक्र के विद्य त-कन ! 

ऐ स्वप्तों के नीरब चुम्बन ! 

तुद्दिन-दिवस ! आकाश*छखुमन ! 


इसी तरह कवि न जाने क्या-क्या अनर्मल कहता जाता है। नक्षत्रों के 
न्दर्य ने उसकी भावुकता को इतना उचेजित कर दिया है कि वह अपनी 
कल्पना को संयत नहीं रख सकता । परन्तु कहीं २ कवि की वीतव्र कल्पना ने 
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उसे वस्तुओं की आत्मा तक पहुँचने में बड़ी सहायता की है। ' बादल ? 
शीष क कविता में कवि की कल्पना बादलों के बड़े सोन्दर्यपू७॥ चित्र नेत्रों 


के सामने उपस्थित करती है 


विपुल कल्पना - से त्रिभुवन फी 

विविध रूप धर भर नभ अंक, 

हम फिर क्रीड़ा - कोतुक करते, 

छा अनन्त - उर में निःशड्ढ ! 

कभी चौकड़ो भरते म्॒ग-से 

भू पर चरण नहीं धरते 

मन मतंगज़ कभी भूमते 

सजग-शशक नभ को चरते 
कभी कीश से श्रनिल डाल में 
नीरबता से मुंह भरते, 
बृहत-गद्ध से धिहग-छुदों को 
बिखराते नभ में तरते । 

कधी अचानक ,भूतों का -सा 

प्रकटा बिक ट महा - आकार, 

कड़क, कड़क, जब हं सते हम सब, 

थर्र उठता है संध्ार ; 
फिर परियों के बच्चों-से हम 
सखुभग सीप के पह्ठ पसार, 
समुद पेरते शुचि ज्योतस्ना में, 
पकड़ इन्दु के कर - सुकुमार | 

अनिल - घिलोडित गगन - सिधु मे 

प्रलय - बाद से चारों ओर 


पंत के काव्य का विश्लेषण २२६ 


उमड़ - उमड़ हम लहराते हें 
यरसा उपल, तिमिर घनघधोर 


बास्तव में पन्‍त का अधिकांश सौन्दरय-चित्रणा कल्पना-प्रयूत है। उन्होंने विशेष- 
तयः प्रकृति-सौन्दय को अपना विषय बनाया है | प्रकृति के जितने पहलुओं के 
चित्र उनके काव्य में मिलेंगे उतने अन्यत्र कहीं नहीं मिलेंगे । यही नहीं कि 
वे केवल छोटे २ स्वप्तों के कवि हों। वे.बड़े २ प्रभावशाली चित्र भी उप- 
स्थित कर सकते हैं । परिवर्तन! कविता में उन्होंने नाश और बवंडर के बीच 
में सुन्दरता को _देखो है| कवि कहता है-- 


एक कठोर कटाक्ष तुम्दारा अखिल प्रलयकर 
समर छेड़ देता निसर्ग - संखति में निर्भर; 
भूमि चूम जाते अश्वध्यज सोध, >्ट गबर, 
नष्ट - ध्रष्ठ साम्राज्य -- भूति के मेघाड्डंबर ! 
अये, एक रोमांच तुम्दारा दिग्भू-कंपन, 
गिर - गिर पड़ते भीत पत्ति-पोतों से उड्धगन , 
आलोड़ित अ्रम्बुधि फेनोन्नत कर शत्र-शत फन, 
मुग्ध सुजंगम «७ सा इंगित पर करता नतन ! 
दिकू-पिजर में बद्ध, गजाधिप सा विनतानन, 
वाताइत दो गगन 
आते करता गुरु ग्जन! 


अंतिम पंक्तियाँ प्रकृति का जो विशाल चित्र है, वह सदैव स्पृहरणीय रहेगा । 
भीषण से भीषण भावों को कवि अत्यन्त कुशलता से काव्य का रूप दे देता 
है। भाव उसे रूपों, रज्ञों, अकृ्षतियों के रूप में ही आते हैं। ऐसे चार 


चित्र देखिये-- 
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बजा लोहे के दंत कठोर 

नयाती द्विसा जिहवा लोल; 

भ्रुकुटि के कुगडल वक्त मरोर 

फुडुँकता अन्ध रोष फन खोल । 
लालची गीधों-से दिनरात 
नोचते रोग - शोक नित गात, 
अस्थि पिजंर का देत्य डुकाल 
निगल जाता निज बाल ! 


इन चित्रों में व्यज्ञना की अपार शक्ति है। भाषा का प्रयोग तो इतना साथक 
है कि आश्चय होता है । एक-एक शब्द का प्रयोग अत्यन्त कलात्मक रूप 
में हुआ है । 


बाद की रचनाओं में कवि का सौन्दर्य - सशभ्बन्धी दृष्टिकोण बदला है | 

भगुजन! में कवि वल्पना-चित्रों के अतिरेक से वस्तु के प्रकृत सौन्दर्य को दबा 

नहीं देता । चित्र-सोन्दय की अपेज्ञा नाद-सोन्दय की-ओर उसंका-श्योन- 
अधिक है| बसनन्‍्त - प्रभात का एक चित्र है: 


आज लोहित मधु - प्रात 
ब्योम - लतिका में छायाकार 
खिल रही नवपज्नव - सी लाल , 
तुम्हारे मधुर कपोलों पर खुकुमार 
लाज का ज्यों मुठु किसलय-जाल ! 
इसी प्रकार अप्सरी' के दिव्य ज्न-मन-मोहन सौन्दर्य की काँकी कवि इस 
सरह दिखलाता है--- 


नील रेशमी तम का कोमल 
सोल लोल कच - भोर ; 
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ताल - तरल लहरा लहरांचल, 

स्वप्त विकच स्तन हार 

शशि - कर-सी लघु पद, सरसी में 
करती तुम अभिसार, 

दुग्ध, फेन शारद ज्योत्स्ना में 
ज्योव्स्ना - सी खुकुमार । 

मेंहदी - युत सदु करतल - छुबि से 
कुसुमित खुभग सिगार, 

गोर देहयति हिम शिखरों पर 
बश्स रही साभार-- 


परन्‍त नाद और रूप से उसका आग्रह धीरे - धीरे कम होता जाता है और 
वह प्रतिदिन के राधारण दृश्यों मे सौन्दर्य की स्थापना की बात सोचता है | 

युगवाणी! और गआ्राम्या! में उसके सौन्दर्य चि> अधिकतः उसकी बिचार- 
धारा के वाहन बन गये है | प्लाश उनके लिए नव तारूणय का प्रतीक है 

वह केवल्ष सौग्दर्यपु ज मात्र नहीं। छम्रबन नई सस्क्ृति का सघन सौन्दर्य 
बन गया है। अब प्रकृति की स्वस्थ, मांसल छुटा ही कवि को नहीं सुद्दाती 
प्रकृति के सभी रूप उसे प्रिय है। बसनन्‍्त भी, पतररर भी । निजन टीले पर 
खड़े दो चिलबिल के पेड़ो का चित्रण कवि इस प्रकार करता है -- 


पतमभर में सब पत्र गए मर, 
नग्न , धवल शाज्ञों पर 

पतली , टेढ़ी <दहनी अगशणित 
शिरा-जाल - सी फेलीं गुम्फित, 
तरुओं की रेखा - छुबि कपित 
भू पर कर छायांकित ! 


श्हेर 
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नील निरअ्ष गगन पर 
चित्रित-से दो तरुवर 
आँखों को लगते हें खुन्दर , 
मन को खुखकर ! 


( दो चित्र ) 


कहीं २ उसका वर्णन एकदम वस्त॒वादी हो जाता है । वस्तुतंसार की एक 
एक वस्तु को कवि बड़ी सजगता से अपने चित्रपट पर उतारता है।इस 
अकार के चित्रण में कला और सौन्दर्य का अपना अलग ही रूप है -- 


गन के बल चल रही प्रतन्नु नोका चढ़ाव पर, 
चदल रहे तट - दश्य चित्रपट .पर ज्यों सुन्दर । 
वद्द जल से सट कर उड़ते हैं चढुल पनेवा , 
इन पंखों की परियों को चाहिए न खेबा ! 

दम $ रद्दी उजियारी छाती, करछाँहे पर, 
श्याम घनों से झल्र ऋ रह्दी बिजली चण क्षण पर ! 
डचर कगारे पर अटका है पीपल तरुवर 

लम्बो, टेढ़ी जड़ें ज़टा - सी छितरी,बादहर । 

लोट रहा सामने रूस पनडुब्बी - सा तिर, 

पूछ मार जल से चमकीली करवट खा फिर । 
सोन कोक के जोड़े बालू के चाँदों पर 

चोंचों से सदला कर, क्रीड़ा करते खुखकर ।' 


( दिवा-स्वप्त ) 


कवि में जो परिवर्तन हुआ है, वह स्पष्ट है। वह कल्पना के ताजमहल से 
नीचे उतर कर जीवन के समतल पर आ गया है। अपनी अभिजात्य-प्रवृत्ति 
के कारण वह गांवों की प्रकृति ओर जनजीवन के सौन्दर्य के अंतरतम प्रदेश 


पत के काव्य का वश्लपरु बु्र्झछ 


पहुँच नहीं पाता परन्तु वह जितनी दूर गया है उसका श्रेय तो उसे 
मिलना ही चाहिये | असाढ़ की संध्या, शुलदावदी के फूल्ञों की सुन्दर गंध 
और आँगन में खिल्ले हुए दूर्वा-कुसुम सब से उसे अन्यतम सहातुभूति है। 
परन्तु कहीं कहीं पुराने दिवास्वप्त के क्षण फिर जाग जाते हैं। अत्यंत 
यथार्ंवादी प्रकृतिचित्रण करते हुए कभी-कभी कवि सोन्दर्य की ;चिरव्या- 
पकता और मनभोहकता के रहस्य से मर जाता है। खिड़की से” कविता में 
कवि अपनी खिड़की में से गंगा-तट को देखता हुआ न जाने क्या-क्या चित्रित 
कर रहा है, परन्तु सहसा वह ठहर जाता है, 'गु जन” की सौन्दय - भावना 
(एक बार फिर उस पर छा जाती है| वह कह उठता है-- 


ज्योत्स्ना में विकसित सहस्वदल भू पर, अंबर 
शोभित ज्यों लावणय स्वप्त अपलक नयनों पर ! 
यह प्रतिदिन का दृश्य नददीं, छुल से वातायन 
आज खुल गया अ्ष्सरियों के जग में मोहन ! 
चिर-परिचित माया - बल से बन गए अपरिचित, 
निखिल वास्तविक जगत कट्पना से ज्यों चित्रित ! 
आज अखुन्दरता, कुरूपता भव से ओमल, 

सब कुछ खुन्दर ही सुन्दर, उज्ज्वल द्वी उज्ज्बल ! 


नई कविताओं में कवि प्रकृति को सारे विश्व - जीवन के साथ मिला[ कर 
देखने लगा है। वह प्रकृति के माध्यम से एक नई सँस्कृति, एक नई विचार- 
धारा देना चाहता है| अब प्रकृति - सोन्दर्य केवल - सौन्दर्य मात्र नहीं है | 
कवि वण च्छुटा से इतना प्रभावित नहीं है जितनी श्रपनी विचार-भूमि से | 
वर्षा का चित्रण वह इस तरह करता है -- 


वर्षा आई , धूम्र-नील नभ में छाया घन - घर ण, 
सीत्र लालसा तड़ित जगी सोई कर गजन-तर्जन ! 
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मधु मरंद से रज्जित भू का गे हुआ फिर उर्वर 
नव प्रवाल प्रज्वलित तरु च्षितिज-बना गाढ़ श्यामलतर ? 
नृत्य-तरजक्लित हुए स्रोत नव, गए प्ररोह नवल भर, 
सूजन शक्ति ने अणु - अणु में ज्यों लगा दिए फजीवन-पर ! 
प्रशय-गीत ओर जनननस्‍्वरों से सुखरित हुआ दिगंतःर, 
जीवन की रिमफ्रिम अजस््र रे संख्ति की सावन कर ! 
यहाँ प्रकृति, जीवन और कवि का मनःतत्व एक बन गया है। प्रकृति” 
के सौन्दर्य को कवि अवचेतन मन के अनेक रूपको में बाँधना चाहता है ! 
जड़-जीवन को अब वह 'मनोमास” मानता है। इस प्रकार वाद्य सोन्दर्य 
अंतर्मन की सौन्दर्यपूण। अभिव्यक्ति मात्र रह जाता है। 


जो हो, >यह निश्चित है कि सौन्दय कवि की सबसे प्रमुख मोलिक वात्त 
है। केवल चित्रांकन में ही नहीं, भाव, नाद, सगीत, छन्द सब में उसने 
व्यापक रूप से सौन्दर्य की साधना की है |) प्लाषा के क्षेत्र मे तो उसकी यह 
सोन्दय-साधना हिंदी के लिए सबसे बड़ा वरदान रही है। कवि ने अपने 
प्राणों के रस से सीच कर न जाने कितने दुर्बाध परन्तु भाव-व्यज्ञक संस्कृत 
के शब्दों को हिन्दी बना दिया है। न जाने संस्कृत के कितने मांतन्रिक वृत्त 
पन्‍त के कवि-कौशल की छेनी से कट-सेवर कर इतने सुधर बन गये है कि 
हृदय मोहिल हो जाता है| सोन्द्य की इतनी एकनिष्ठ साधना का, इतना 
बड़ा उदाहरण शआ्राधुनिक काव्य के किसी कवि में मिलना कठिन है 
पंत प्रधानतयः प्रकृति - सॉन्द्य और संगीत के कवि हैं। जीव-बह्म 
रहस्थवाद के पचड़े में वह बहुत नहीं पड़े, यद्याप उनका दशनशास्त्र का 
अध्ययन गहरा है और उनकी उपमा-उत्प्रेत्ञाओ पर भी उनकी 
दाशनिक चितनाओं की छाप पड़ी है 


वीणा! ओर 'पल्‍लव? में हमें पंत की कुछ ऐसी रचनाओं के दशन 
होते हं जिन्हें इम कुछ दूर तक “रहस्यवादी” कह सकते हैं। उनके इस 
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रहस्यवाद के कई पक्ष हैं।या तो वे विवेकानन्द की काव्य-प्रतिमा से 
प्रभावित होकर बगला के जननीवाद (१(०0४0०५०ए४) को हिंदी में ले 
आते हैं जैसे-- 


१ करुणा-क्र दन करने दो 
अविरल स्नेह-अभ्र जल से माँ : 
पुकको मति-मलत्र घोने दो 

२ तुहिन विनदु बन कर खुन्दर 
कुमुद - किरण से सहज उतर 
माँ, तेरे प्रिय पद-पद्मों में 
अपंण जीवन को कर दूँ 


या विश्व मे एक महान शक्तिशाली मातृत्व की कल्पना करते हुए वे 
कहते हैं-- 


माँ ! वह दिन कब आयेगा जब 

में तेरी छबि देखूगी 

जिसका यह प्रतिबिंब पड़ा है 

जग के निर्मल दयंण में 
यह “मा! की कल्पना अ्रद्व॑ तियों के ब्रह्म की कल्पना से भिन्न नहीं है। इस 
सष्टि के सारे रहस्यों के पछे वही एक शक्ति है जिसे जान कर ही हम सब 
जान पाते हैं-- 

वैसे ही तेरा संसार 

झति अपार यह पारावार 

नहीं खोलता है माँ ! अपने 

अर्भुत रल्नों का भरडार, 
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प्रत्युत, अपने द्वी शज्जार 

( तुलसी - माला या मणिद्दार ) 
माँ ! प्रतिबिबत होकर इसमें 
दिखलाई देते निस्सार ! 

ला प्र म की दढ़ पतवार, 
इसके जल को दिला अफर 
दिखलाई देगी तब इसकी 
विश्वमूर्ति अति सदय उदार ! 


“यह संसार इसी मा (शक्ति) का प्रतिबिब है-- 


माँ |! वद्ध दिन कब आयेगा जब 
में तेरी छबि देखू गी, 

जिसका यद्ट प्रतिबिंब पड़ा है 
जम के निर्मल दर्पण में 


परन्तु पंत के रहस्यवाद का एक अग प्राकृत रहस्यवाद भी है। वह प्रकृति 
के वैभव से बालक की भाँति आश्चयंचकित हैं ओर उसके पीछे एक 
जीवित, जाणत, स्पंदित, अतीन्द्रिय सत्ता की कल्पना करते हैं--- 


छवि की चपल अ्रंगुलियों से छू 
मेरी दृत्तंत्री के तार 

कौन आज यह मादक अस्फुट 
राग कर रहा है गुजार ! 


इस विश्व के साय॑-प्रात कवि को अतीव रहस्यमय दिखलाई पड़ते हैं। उसे 
लगता है जैसे यह सारा प्राकृतिक वैभव, यह सारा आकष ण एकमात्र उसी 
के लिए है-- 


पंत के काव्य का विश्लेषण २३७: 


कनक छाया में, जब +क सकाल 
खोलती कलिका उर के द्वार, 
सुरमभि-पीड़ित मधुपों के बाल 
तड़प बन जाते हैं गुंजार; 
न जाने दुलक ओस में कोन 
खींच लेता मेरे हग मोन 


यह जीवन स्वयं उसे एक रहस्यमय उलमून लगता है-- 


अरे विश्व ! ऐ विश्व-व्यथित-मन | 
किधर बह रहा है यह जीवन ? 
यह लघु-पोत, पात, दग, रजकण, 
अस्थिर भीर बितान, 

किधर, किस ओर, अछोर, अजान 
डोलता है यह जीवन-यान 


“गुजन' की कविताओं में यह रहस्य भावना ओर भी गहरी हो गई है परंतु 


उसने दाशनिकता का रूप अहण कर लिया है। यह संसार उसे एक 
रहस्यमय इच्छा के सूत्र पर कठपुतली की तरह नाचता दिखलाई देता है--- 


अधिरत इच्छा ही मे नतन 
करते अबाध रवि, शशि, उड्ुगण 
दुस्‍्तर आकांच्षा का बंधन 


इस इच्छा के बंधन से छुटकारा मिलना तभी संभव है जब मनुष्य सुख-दुख 
से ऊपर उठ कर शाश्वत जीवन के साथ अपने जीवन को एकात्म कर दे | 
कवि कहता है--- 


शश्८ सुमित्रानंदन पंत 


अस्थिर है जग का खुख-ठुख 
जीवन ही नित्य, चिरंतन 
सख-दुख से ऊपर मन का 
जीवन ही रें अवलंबन 


बह जीवन के कर्णंघार से प्राथना करता है कि शाश्वत जीवन के अगाध 
समुद्र में नोका-विहार कर सके--- 


हे जगजीवन के कण धार, 
चिर जन्म-मरण के आर पार 
शाश्वत जीवन-नोका-विहार 


अंत में वह साधना के पथ को पकड़ता है परन्तु यह साधना केवल सक्रिय 
-भाव से प्रकृति श्रौर जीवन के साथ एकात्म हो जाना है। यह बुछ्ुद 
की तरह जल में लीन होकर जल का रहस्य पाना है-- 


केंप-कप दिलोर रह जाती 
र मिलता नहीं किनारा 
बुदबुद बिल्लीन हो चुपके 
पा ज्ञाता आशय सारा 


“जिस कवि ने 'पल्नव” में परिवर्तन की अत्यंत रहस्यवादी कल्पना की थी-- 


अहे महाम्बुधि ! लहरों से शत लोक चराचर, 
क्रीडा करते सतत तुम्दारे स्फोत वक्त पर, 

तुज्ञ तराज्ञों से शत युग, शतशत कल्पांतर, 

उगल महोदर से विल्लीन करते तुम सत्वर, 

शत सदसत्र रवि-शशि अस ख्य अरद्द, उपग्रदद, उड़गण 


पत के काव्य का विश्लेषण श्श्ेह 


जलते-लुभते हैं स्फुलिंग से तममें तत्क्वण; 
आअधिर विश्व में अखिल दिशावधि, कम, वचन, मन 
तुम्हीं चरतन 
अहे विवत नहीन विवत न 
वही कवि 'शुजन' में आकर इस परिवतन के पीछे की एक शाश्वत, निःस्वुह, 
निर्विकार सत्ता की अनुभूति प्राप्त करता है | “ज्योत्स्ना! का एक गीत है-- 


चिन्मय प्रकाश से विश्व उदय 
चिन्मय प्रकाश में बि झसित लय 


+( 2५ 2९ 


चिर महानंद के |पुलकों से 
मभर-झकूर नित अगणित लोक-नियम 
नाचते शून्य में समुल्लसित 

बन शत-शत सोर-चक्र निर्मम 


डूस चिन्मय प्रकाश के मद्दान सागर में मनुष्य की सत्ता लहरों की भाँति है । 
जिस प्रकार जल के स्पंदन मात्र से लहर का अ्रस्तित्व है, उसी प्रकार यह 
मानव-जीवन_इस विराट चिन्मय प्रकाश-सागर की हिल्लोल-मात्र है-- 
जाने किस निरावधि, निरालस अतीत में यह हिलोल उठी थी, न जाने किस 
अनागत भविष्य में यह फिर उसी प्रकाशपुज में लय हो जायगी। बार-बार 
“अस्ति! और “नास्ति' का यह खेल ही अनादि काल से मनुष्य की जिज्ञासा 


ओर रहस्य का विषय रहा हे-- 


अपने ही सुख से चिर चंचल 
हम खिल-खिल पड़ती है।प्रतिपल, 


२४० सुमित्रानंदन पंत 


चिर जन्म-मरण को हँस-हँस कर 
हम आलिगन करती पल-पल 
फिर-फिर असोम से उठ-उठ कर 
फिर-फिर असीम में हो ओमल 


इस प्रकार हम देखते हैं कि आधुनिक काव्य में रहस्यवाद की धारा ने एक 
नया ही रूप ग्रहण कर लिया है । उसमें जीव-ब्रह्म के अनन्य संबंध मात्र की 
जिज्ञासा और अनुभूति ही नहीं है, उसमें आश्चये, आनंद, रहस्यमयता के 
अनेक सूत्र फेले हुए हैं जो जावन, प्रकृति ओर चेवनता से अनेक प्रकार से 
संबंधित किये जाये हैं । पंत की कविता में जीव-ब्रह्म की उस प्रकार की 
जिशञासा नहीं मित्ेगी जो निराला, महादेवी और रामकुमार के काव्य का 
विषय है । उनके रहस्यवाद की भित्ति है एक व्यापक आश्चय और रहस्य 
की भावना रह ० ५००१७" ) जो उनके काब्य में ओत-प्रोत है । 
ओर रहस्य की दृष्टि से कवि ने'देखा है । जहाँ तक हो सका है, उसने इनसे 
सीधा सम्बन्ध स्थापित करना चाहा हैं। वह इसमें सफल भी हुआ है 
इसी विराट आश्चय-भावना ने पंत के काव्य के वर्णन विषयों को महत्ता 
प्रदान की है। कवि संसार की जिस वस्तु को छूता है, वह नये प्रकाश और 
नई छाया से ढक जाती है। यह जगत और जीवन कवि के लिए सहखश$+ 
आश्चरययों का भांडार है। वह कहता है-- 


गुथ गये अजान तिमिर-प्रकाश 

दे दे जगजीवन को विकास, 

बहु रूप-रंग-रेखाओं में 

भर विरह-मिलन का अ्रश्न -हास 
उसका हृदय एक महान मंगल-कामना से भर जाता है। विश्व की अपूर्ण- 
ताएं. उसे खलने लगती हैं |,बहं गा उठता है-- 


पन्‍त के काव्य का विश्लेषण २४९ 


छुवि के नव बंधन बाँचो 

भाव रूप में, गीत रुवरों में, 

गंध कुछुम में, स्मिति अधरों में, 
जीवन की तमिस्र वेणी में 
निज प्रकाश-कन बाँधों 


सारे जीवन के प्रति ही वह मंगलाशी है --- 


मंगल चिर मंगल हो ! 
मंगलमय सचराचर 
मंगलमय दिशि-पल हो ! 
तमस-मूढ़ हों भास्वर, 
पतित-क्षु द्र, उच्च प्रवर, 
सृत्यु-मीत नित्य अमर 
अग-ज्ञग चिर उज्ज्वल हो ! 


संसार की अपूर्णता के ऊपर वह एक मल्लन सांस्कृतिक और आध्यात्मिक 
पूर्णता का संदेश देता है-- 


मानव-जग में गिरि कारा-सी 
गत युग की संस्क्ृतियाँ दुर्धर 
बंदी की हैं मानवता को 

रच देश-जाति की भित्ति अमर; 
ये डबे गी--सब ड्रुबेगी 

पा नव मानवता का विकास, 
हँ स देगा स्वरणिम वज्-लौद 

छू मानव-आत्मा का प्रकाश ! 

श्६्‌ 


२७२ सुमित्रानदन पत 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पंत के काव्य में रहस्यवाद के श्रथों का त्रिकास 
हुआ है और जीवन, जगत और उसमें व्याप्त चिन्मय शक्ति को नए प्रकार 
से देखने की दृष्टि हमें मिली है । उसकी अ्रनेक गुत्थियाँ ओर अ्रभिव्यंजना 
की अस्पष्टताएँ उनके काव्य में नहीं हैं । कवि के लिए सोन्दय की साधना 
विराय अनन्त से तादात्म्य प्राप्त करने की एक मात्र साधना रह गई है। 
कुशु-करण में व्याप्त सौन्दर्य ही उसके लिए प्रियतम का पदचिह्न है । 


परन्तु अपने नये काव्य में पंत ने एक नई प्रकार की रहस्यवादिता भर 
दी । यह है उपचेतन का रहस्यवाद । कवि का विचार है कि प्रकृति, मनुष्य 
ओर सृष्टि के मूल में एक रहस्यमय उपचेतन काम कर रहा है। वस्तुतः 
चेतन ओर उपचेतन में कोई भेद नहीं है। उपचेतन मन ही कालांतर में 
चेतन मन का रूप घारण कर लेता है । परन्तु मनुष्य के जीवन के विकास 
के लिए यह आवश्यक है कि उपचेतन मन को उसकी श्राँतियों से दूर किया 
जाये और वह बन्धन-मक्त हों नये-नडे स्वगों की सृष्टि कर सके। कवि 
का यह चितनावाद एक नए प्रकार का रहस्यवाद ही है क्‍योंकि उपचेतन 
की सारी प्रवृत्तियाँ गोपन मन के भीतर चला करती हैं । 'स्वर्ण-किरण? और 
'स्वर्णघूलि! में कवि ने अपने इस चेतनावाद की अन्तेक प्रकार से व्याख्या 
की है ओर उसे एक नए दशशन का रूप देना चाहा है। वह कहता है : 


सुप्त चेतना निकभ र भव में 
शाश्वत अम्तुत कर रहे वषरण, 
स्फुरित दीघ्त लोकों से भासित 
स्वर्गंगा स्मित उर-पथ गोपन । 
सूजन शक्तियों से चिर ज्योतित 
अंतर्मन का दिव्य चित्र गगन, 
बहिजंगत रंजित चेश्नन मन 

मात्र चित्र छाया अवशुठन । 


पन्‍त के काव्य का विश्लेषण २४३३ 


इस प्रकार वह. एक सतत प्रगतिशील, सतत ऊध्वंगामी रइस्थमयी चेतना 
की कढ्पना करता है जो अंतर्मन और बहिजंगत का समान रूप से नियमन 
कर रही है । 

छायावाद! काव्य को हम एक प्रकार से कलात्मक आदो- 

कला लन का रूप भी दे सकते हैं। आधुनिक कविता के पहले ३० व 
(१८८५४-१९१७) भाषा-परिष्कार और पदावली की शुद्धता में लगे। 

इन क्षंत्रों में जो काम इस समय हुआ उससे अधिक होना नितांत अ्रतंभव 
था | द्विवेदी जी ने काब्य के क्षेत्र में पहली बार शुद्ध, सरल और सुष्ठ खड़ी 
बोली का प्रवतेन किया ओर बहुत दिनों तक भाषा की शुद्धता, सरलता और 
उसका सोष्ठव यही काव्य के गुण माने जाने लगे | भाषा और पदावली 
का अत्यन्त शुष्क, अत्यन्त व्यावहारिक रूप काव्य के क्षेत्र में मी प्रतिष्ठित 
हो गया था। गद्य और पद्य की भाषा-शेली में कोई अंतर नहीं समस्मा जाता 
था | फल्नतः कवि को कलात्मक प्रयोग करने की कोई भी प्रेरणा नहीं थी। 
वह यथातथ्य लिख कर अपने को सफल मानता था | उसके विषय भी ऐसे 
थे जो उसे ऐसे कल्ा-प्रयोगों से रोकते भी थे। पौराणिक गाथा, नीति के 
उपदेश या प्रकृति के इतिवृत्तात्मक वर्णान ऐसी चीजें नहीं हैं जो कवि को 
नये-नये प्रयोगों की पे रणा दे । परन्तु नए. तरुण कवियों ने विषय का प्रसार 
किया ओर कई नए. विषय हिंदी मारती के कठहार बन गये । यही नहीं 
जीवन के सारे तत्वों की ओर देखने का कवि का विद्रोह भी सफल हुआ ॥ 
नई दृष्टि, नई प्रेरणा | कवि ने अपनी अनुभूति को सारे पाठकों के लिए 
सुलभ करने की चेष्टा भी | ज्ञान का प्रश्न नहीं था, अनुभूति का प्रश्न था | 
कवि अपनी अनुभूति को सच्चे से सच्चे रूप में प्रकाशित करना चाहता 
था। यहां से उसके काव्य में कज्ा का प्रवेश हुआ | यह कला मुख्यतः 

शब्दन्योजना ओर छुदों के निर्माण में प्रगट हुई । 

प्रंत का आग्रह मुखर हो उठता है। 'उच्छुवास' की पहली पक्तियों से ही यहू 





२४७४ सुमित्रानदन पंत 


स्पष्ट हे! जाता है कि कवि छद केक्षेत्र में बड़ी स्वतंत्रता से काम लेना 
चाहता है + 


सिसकते, अस्थिर मानस से 
बाल-बादल-सा उठकर आज 
सरल अस्फुट उच्छवास । 
अपने छाया के पंखों में 
(नीरब धोष भरे शंखों में) 
मेरे आँख गूँथ, फेल गंभीर मेघ-सा 
आच्छादित कर से सारा आकाश ! 
यह अमूल्य मोती का साज, 


इन सुबण मय, सरस परों में 
(शुत्यि स्वभाव से भरे सरों में) 
तुभको पहना जगत दख त्ञे--यह स्वर्गीय प्रकाश !' 

मंद, विद्य त-सा है सकर 
बज-सा उर में धस कर, 

गरज, गगन के गान ! गरज गंभीर स्वरों में, 

भर अपना सन्देश उरों में, ओ' अधरों में, 

बरस धरा में, बरस सरित्‌, गिरि, सर, सागर में, 
दर मेरा सनन्‍्ताप, पाप जग का छझरण भर में ! 


इन पंक्तियों में कई छुदों के चरणों को एक साथ गूँथ दिया गया है । कवि 
केवल लय-साम्य देंद लेता है। शेष के लिए वह अपने को स्वतन्त्र समझता 
है । छंद के कलात्मक प्रयोग के सम्बन्ध में पंत के अपने कुछ निश्चित 
सिद्धांत हैं 
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१--वह विशेष छुंदों को विशेष रसों से सम्बन्धित कर देते हैं: ।'मिन्नर 
छुंदों की मिन्न-मिन्न गति होती है, ओर तदनसार वे रस - विशेष की सृष्टि 
करने में भी सहायता देते हैं! (उल्लव” की मूमिक्रा, ४० ३४) । उनका रसानु- 
कूल छोंदों का वर्गीकरण कुछ हस प्रकार हैः 
करुणा रस-वैतालीय, मालिनी, पीयूष-वर्षण, 
रूपमाला, सखी, ब्लवद्भम, हरिगीतिका 
आगांग « राधिका 
वा&, + (जाशकरीड़ा)--चौपाई, श्ररित्ल 
वीर--रोला 
२--एक ही छुंद के चरणों की मात्रा घटा-बढ़ा कर वणित विषय के 
प्रभाव का विस्तार क्रिया जा सकता है |,छद में इस परिवतन के कारण हैं : 
(क) बीच-बीच में छुंद की एकरसता को तोड़ना 
(ख ) भावाभिव्यक्ति की सुविधा 
इस विषय को उदाहरण-द्वारा समकाता हुआ कवि कहता है ४ “यथा--- 
'विभव की विद्यत-ज्वाल 
चमक, छिप जाती है तत्काल । 
ऊपर के चरण में चार मात्राएँ घटा कर उसकी गति मंद कर देने से नी थे 
के चरण का प्रभाव बढ़ जाता है | 
यदि ऊपर के चरण में चार मात्राएँ जोड़ कर उसे “बिभव की चंचल 
विद्य त ज्वाल”--इस प्रकार पढ़ा जाय, तो नीचे के चरण में विभत्र की 
ज्गिक छुंटा का चमक कर छिप जाने के भाव का स्वाभविकर स्फुरण मंदर 
पड़ जाता है । इसी प्रकार अन्यत्र भी भावनानुसार छन्रों की काट-छाँट कर 
दी गई है ।? आँसू! में कहीं-कहीं एक ही छुंट के चरणों में अधिक काट- 
छाँट हुईं है। यथा - 
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“देखता हूँ जब उपवन 
पियालों में फूलों के 

प्रिये भर भर अपना यौवन 
पिलाता है मघुकर को , 
नवोढ़ा वाल लहर 

अचानक उपकूलों के 

प्रसूनों के ढिंग रूक कर 
सरकतो दे सत्वर, 

अकेली आकुलता-ली, प्राण ! 
कहीं तब करती मुदु-भाघात, 
सिद्दर उठता कृश गात, 
ठदर जाते है पग अज्ञात !? 


इन चरणों में शोकाकुलता के कारण स्वरभंग हो जाने का भाव आया है; 
लय की गति रुकती जाती है, तुक भी पास-पास नहीं आये हैं | इसी प्रकार 
/सिदर उठता कृश गात” इस चरण की गति को कुंठित कर देने से अन- 
वर्ती चरण में पग्गों के अज्ञात ठहर जाने का भाव अपने आप प्रकट हो जाता 
है । अ्रन्यत्र भी-- 


“पिघल पड़ते है प्राण 

उबल चलती है दग जलूधार” इन लाइनों में प्रथम चरण के बांद 
नो ।बराम मिलता, उस्से प्राणों के पिघला पड़ने तथा द्वितीय चरण में 
श्रॉसओं के उबल चलने का भाव अधिक स्पष्ट हो जाता है ।-' छुंद के 
प्रसार और संकोच के सम्बन्ध में इस प्रकार की भावना बहुत कुछ भावा- 
(मक है। परल्तु इसमें संदेह नहों कि छुंद-दिघयक अपनी सहज अ्रनुभूति के 
बल पर पंत ने बहुत सुन्दर काव्य हिंदी को दिया है। उनकी कला के पीछे 
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वैज्ञानिक दृष्टि, मले ही न हो, इसमें सदेद नहीं, बह अर्थ की अ्रभिव्यंजना में 
पूर्णतः समथ है । 


३--कविता के विभिन्न भागों में विषय और प्रभाव की योजना के 
अनुकूल अलग-अलग छूदों का प्रयोग किया जाता है। “उच्छवास” और 
'आँस! में भी छुद इसी प्रकार बदले गये और आवश्यकतानुसार राग $ 
विश्राम भी दे दिया गया है। यथा - 


“शेशव ही है एक स्नेह की वस्तु सरल क्मनीय” के बाद 

“बालिका ही थी वह भी”'---इस चरण में वाणी को विश्राय मिल 
जाता, तब नया छुंद-- 

“सरलपन ही था उसका मन 

निवालापन था आभूषण” हइत्यादि प्रारम्भ होता है। उसी प्रकार 
“छुमनदल चुन-चुन कर निशि-भोर 

खोजना है भ्रजान वह छोर'--- इस सोलह मात्रा के छुंद की गति 
को “नवल कलिका थी वह”! वाले चरण में विराम देकर तब -- 

उसके उस सरलपने से 


मैंने था हृदय सजाया”--यह चौदह मात्रा का छुंद रक्‍्खा है, इसकी 
गति पू्ववर्ती छुंदू की गति से मंद है। जहाँ समगति के भिन्न २ छुंद आये 
हैं वहाँ विराम देने की आवश्यकता नहीं समझी गई। इसके बाद प्रकृति- 
वर्शन है, उसमें निक रों का गिरना, दृश्यों का बदलना, पवत का सहसा 
बादलों के बीच ओमल हो जाना आदि, श्रद्धुत रस का मिथण है | इसलिए 
वहाँ पूर्वोक्त शिथिल गति-वाल्ले छुंद के बाद तुरन्त ही 


“पावस ऋतु थी पबत प्रदेश” 
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पल-पल परिवतित प्रकृति बेश” - यह ज्िप्रगामी छुंद मुक्के अधिक 
उपयुक्त जान पड़ा | इस छुंद का सारा वेग--“वह सरला उस गिरि को 
कटद्द तो थी बादल घर” - यह विस्तृत चरण रोक देता, श्रौर 


“सरल शेशव की छुखद सुधि सी वही 
बालिका मेरी मनोरम मित्र थी?” 


सुख-दुश्ख-मिभ्रित भावना को ग्रहण करने के लिए हृदय को तेयार कर 


देता है।” 


इस प्रकार के मिश्रित छुंदों की कविता को ही पंत ने स्वच्छुद छुन्द कहा 
है। यह भी निराला के मुक्त छन्द की तरह लयात्मक है, परन्तु जहाँ निराला 
के मुक्त छुंद में केबल कवित्त छुन्द को कविता का आधार बनाया गया 
है और तुकांत को कोई स्थान नहीं मिला है, वहाँ स्वच्छुद छुंद में अनेक 
छुंढों को कथानुसार एक सूत्र में गूथ दिया गया है | उसमें सुविधानुसार 
सुक को भी स्थान मिला है। वास्तव में इस स्वच्छुंद छुंद में मुक्तक छुंद से 
कहीं अधिक कलात्मकता है। जहाँ मुक्त छुंद केवल ओज और लय के 
आधार पर चलता है , वहाँ स्वच्छुंद छंद में संगीत-माधुरी को पूण रूप से 
निभाया जा सकता है। यह स्वच्छुंद छुंद छूंद के ज्षेत्र में पत की सबसे 
क्रांतिकारी वस्तु है। वैसे उन्होंने अनेक छुन्दों के बड़े सुन्दर और कलेत्मक 
प्रयोग किये हैं, परन्तु निराला की तरह उन्होंने छुन्दों को तोड़ा-फोड़ा नहीं है । 
उनका विद्रोह अत्यन्त संयत और निर्माणात्मक है। अपने परवतों काव्य में 
भी उन्होंने भावानुकूल नई-नई छुन्द-पद्धतियों का प्रयाग किया है : 


चींटी को देखा ? 
वह सरल विरल, काली रेखा 
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सम के धागे-सी जो हिल-डुल 
चलती लघुपद पल्-पल मिल-जुल 
वह है पिपीलिका-पाँति ! 

देखो ना, किस भाँति 

काम करती बटह्ठ सतत ! 
कून-कन कनके चुनती अधिरत ! 
गाय चराती, 

घूप शिल्ला * 

बच्चों की निगरानी करती, 
लड़ती, अरि से तनिक न डरती 


इस प्रकार की स्वतन्त्रता उन्होंने छुन्दों से जगह-जगह ली है, परन्तु उनकी 
यह स्वतन्त्रता मन में हलचल नहीं उठाती। उनके अधिकांश नये छुन्द 
आाव्‌ के विकास के सहारे ही चलते हैं । धरती की गौरव-गरिमा को चित्रित 
करते हुए कवि कि० क्षिप्रगति से चलता है -- 


देखो भू को । 
जीव-प्रभू को ! 
हरित-भरित 
पदलबित ममेरित 
कूजित गुजित 
कुखुमित 
भूको ! 
कोमल 

चचल 

शाइ्वल 
शंचल।;--- 
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कल कल 
छुल छल 
चल-जल-निर्मेल,--- 
कुसुम-खचित 
मारुत-खुरभित 
खगकुल कूजित 

प्रिय पशु मुखरित-- 
जिस पर अंकित 
सुर-नर-बंदित 
मानव-पदतल ! 


छोटे-छोटे इस प्रकार के छन्दों से लेकर परिवर्तन” के हिल्‍लोल-छुंद तक पंत 
ने हिंदी को दिये हैं ओर सभी छुन्दों में वे आश्चयंजनक रीति से सफल 
रहे हैं। यह उनके लिए कम श्रेय की बात नहीं है | उन्होंने वार्शिक छुन्द 

को हिंदी की प्रतिभा के विरुद्ध बता कर केवल मात्रिक छुन्दों को अपनाया 
है । छुन्द में चित्रोपतता और कोमलता लाने के लिए उन्होने अने+ प्रयोग 
किये हैं| “ज्योत्स्ना! के गीत जहाँ उनकी गीतिकला का श्रेष्ठ उदाहरण हैं 
वहाँ 'प्राम्या' की कविताएँ उनकी पौरुष भरी चुनौती है | “ज्योत्स्ना! का यह 
गीत देखिये ;-- 


कु द घधवल, तुद्दिन तरल, 
तारा-दल, प्‌ 

तारक चल द्विम जल पल 

नील गगन विकसित दल 
नीलोत्पल, ए (दम)-- 
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नृत्य-निरत सकल सतत, 
रवि, शशि, उड़, अह, अधिरत 
पुलकित अणु-अरु गति-रत 
प्रेम-विकल, ए (हम )-- 


इस गीत में शब्द - संगीत और छुन्द - संगीत का इतना सामजस्थ है 
कि एक के बिना दूसरे की कल्पना करना हो अ्रसम्मभव है । इस 


तरह बी छुंद और संगीत की आदर्श सगति पंत के अनेक गीतों में 
मिलेगी । 


परतु छुंद से भी अधिक पत की प्रतिमा का विकास शब्द-स्थापना के 
क्षेत्र में हुआ है। उनका एक-एक शब्द एक-एक मूत्त चिन्न को व्यक्त 
करता है। शब्दों के चुनाव और उनकी चित्रांकक शक्ति के विकास 
से उनकी कला अझ्पूर्व है। वातावरण, भावभंगिमा, गति शोर 
स्थिर सौन्दर्य का उन्होंने बड़ा सुन्दर चित्रण किया है। अप्सरी' का 
चित्र देखिये 


नग्न देद्द में नव रंग खुर-धन 
छाया-पट घछुकुमार, 
खोंस नील नभ की वेणी में 
हदु कुंद-द्यति स्फार ! 
स्वर्गंगा में जल - विहार जब 
करती, बाहु मणाल ! 
पकड़ पेरते इन्दु-बिब के 
शत-शत रजत मसणाल, 
उढ़-उड़ नभ में शुक्ध फेन -कण 
बन जाते उड़-बाल, 
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सजल देह-च्ुति चल-लहर 
बिम्बित सरसिज माल ! 


नील जलाशय में तैरते हुर स्वर के सौन्दय का कैमा रमणीक चित्र है | श्सी 


तरह सुहाग के पहले मृदुल क्षणों को इन पंक्तियों में कत्रि ने किस सतकोता 
से गूँथ दिया है : 


अरे वह प्रथम मिलन अज्ञात ! 
विकस्िपित सूदु उर, पुलकित गात 
सशंकित ज्योत्स्ना-सी चुपचाप 
जड़ित पद, नमित पलक हग्‌ पात; 
पास जब आन सकोगी, प्राय ! 
मधुरता में सो भरी अज्ञान 
लाज की छुईँ-मुईँ सी म्लान 
प्रिये, धराणों की प्राण ! 


इन पंक्तियों में रवि बाबू की 'उवंशी! को छाया स्पष्ट है। दवषाये जड़ित 
'पदे कंप्र व्षे नम्न नेत्रपाते'--उवबशो की यह पंक्ति ही “जड़ित पद, नमित 
पत्रक हक पात” बन गई है परंतु इसमें सन्देह नहीं कि पंत ने इस सौन्दर्य में 
अपनी ओर से भी बहुत कुछ जोड़ा है। अनुभूति को इतना चित्रमय रूप 
दे देना साधारण कवि-प्रतिमा काम नहीं है, परंतु इसमें संदेह नहीं कि कवि 
की प्रतिभा असाधारण है | म्लानमुखा, (लेज्जावगुठिता, ज्ञातयौवना 
नायिका का चित्र आँखों के आगे सजीब हों उठता है। यही नहीं, कवि 
के साधारण वर्णन भी उप्की चित्रांकन-शक्ति से स्फूर्ति या सजीव हो उठते 
'हैं। प्रत्येक शब्द एक नये सौन्दर्य का उद्वाठन करता हुआ सामने आता है 
ओर साधारण हृश्य भी *नई छुवि, नए भाव, नर सौनदरये, नर नाद से 
'प्रदी्त हो उठता है | नौफाविदर! की ये पंक्तियां लीजिये :-- 
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नोका से उठती जल दविलोर, 
| हिल उठते नभ के ओर-छोर । 

विस्फारित नयनों से निश्चल कुछ खोज रहे चल तारक दल 
ज्योतित कर नभ का अंतस्ततल, 

जिनके लघु दीपों को चंचल, अंचल की ओट किए अधिरल 
फिरतीं लदद॒र लुक-छिप पल-पल, 

सामने शुक्र की छुधषि भलमल, पेरती परी-सी जल में कल, 
रुपहरे कर्चों में हो ओझोमाल, 

लट्दरों के घंघट से कुक-कुक दशमी का शशि निज तिरयक मुख 
दिखलाता मुग्धा सा रुक-रुक। 


इन पंक्तियों में कवि ने प्रकृति के किसी ऐसे दृश्य का वर्णन नह ।क्या जो 
अद्भुत और असाधारण हो | परन्तु उसकी भावभ्रगिमा कुछ ऐसी है, कुछ 
इस प्रकार का सौन्दर्य उसने इन पंक्तियों में भर दिया है कि यह 
साधारण दृश्य भी असाधारण माधुरी से परिवेष्ठित हो जाता है। सच तो 
यह है कि कवि शब्दों के साथक प्रयोग में इतना पटु है कि उसे किसी भी 
भाव, सोौन्दयय के ।कसी भी चित्र, मानव-स्वभाव के किसी भी पक्ष को पूर्णतः 
पकड़ते हुए जरा भी देर नहीं लगती । साँक का एक चित्र ;-- 


चित्रित विटप-पांति 

लहराई सांध्य-चक्षितिज पर, 

जिस से सट कर 

नील धूघ्न-रेखा ज्यों खिचो समांतर । 
बह पुच्छ-से जलद-पंख 

अंबर में बिखरे सुन्दर 
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रंग रंग को हइलकी गहरी 

छायाएं छिटका कर ! 

सबसे ऊपर निजन नभ में, 
अपलक संध्या तारा, 
नीरद ओऔ' निःसंग, 

खोजता-सा कुछ, चिर पथ-द्वारा । 


शब्दों का यह संयम, यह सोन्द्य, यह नादसाम्य इस रेखा-चित्र को प्राणवान 
बना देता है । शब्दों के हम कलात्मक प्रयोग के प्रति कवि का आग्रह 
'पल्‍लव--काल में ही रहा । [ पललव! की भूमिका में उसने लिखा है-- 
कविता के लिए चित्रभाषा की आवश्यकता पड़ती है, उसके शब्द सस्वर 
होने चाहिए,, जो बोलते हों, सेब की तरह जिनके रस की मधुर लालिमा भीतर 
न समा सकने के कारण बाहर मलक पड़े; जो अपने भाव को अ्रपनी ही 
ध्वनि में आँखों के सामने चित्रित कर सके; जो ऊंकार में चित्र, चित्र में 
मंकार हों; जिनका भाव-संगीत विद्युद्धारा की तरह रोम-रोम में प्रवाहित हो 
सके; जिनका सोरभ सूंधते ही सखाँसों द्वारा अन्दर पैठ कर हृदयाकाश में 
समा जाये; जिसका रस मदिरा को फेन-राशि' की तरह अपने प्याले से बाहर 
उसके चारों ओर मोतियों की कालर की तरह भ्ूजने लगे, छुत्ते में न समा 
कर मधु को तरह टपकने लगे; अश्रधनिशीथ की तारावलि की तरह जिनकी 
दीपावली अपनी मौन जड़ता कै- अंधकार को भेडकर अपने ही भावों की 
ज्योति में दमक उठे '] ““इत्यादि। हम ऋवतरद में भाषा की चित्राकन शक्ति, 
उसकी संगीतमयता, उसको दीमि, उसकी अथ-ब्यज्ञना शक्ति को प्रमुखता 
दी गई है। वास्तव में पत की शब्दों की परख बड़ी निराली है। वह 
अपनी स्वाभाविक कवि-प्रतिभा के सहारे ही शब्दों की आत्मा का स्पर्श कर 
लेते हैं। उन्होंने सैकड़ों संस्कृत शब्दों को हिन्दी की सम्पत्ति बनाया है और 


पन्‍त के काव्य का विश्लेषण २४५ 


न जाने कितने तद्भव शब्द उनके कलापूर्ण स्पश के कारण आज इसमारे 
काब्य में संभ्रांत स्थान प्राप्त किये होंगे । शब्दों की इतनी सुन्दर भावात्मक 
पकड़ किसी भी आधुनिक कवि में नहीं मिलेगी। यह बात नहीं कि 
कवि सरल भाषा लिख ही नहीं सकता, परन्तु उसकी उस भाषा में 


भी अपना व्यक्तित्व रहता है | सावन का वर्णन कवि इस प्रकार 
कर्ता है ; 


राम कम झूम राम मेघ बरसते हैं सावन के 
छम छम छुम गिरती बूँद॑ तरुओं में छन के ! 
चम चम बिजली चमक रही रे उर में घन के 
थम थम दिन के तम में सपने उगाते मन के ! 
पेसे पागल बादल बरसे नहीं धरा पर, 
जल-फुहार बोछारे घारें गिरती कर भर ! 
आँधी हर हर करती, दल मर, तरू चर चर, 
दिन रजनी आओ! पाख बिना तारे शशि दिनकर ! 
पंखों से रे, फैल्े-फैले ताड़ों के दल, 
लंबी-लंबी अंग्रुलियां हे, चोड़े करतल ! 
तड़ तड़ पड़ती घार वारि की उन पर चंचल, 
टप ठप भरती कर मुख से जल-बूँद कलमल | 


इस वर्शान में रहस्य किचित भी नहीं है, परन्तु कवि शब्दों को नाना मंकारों 
से भर देता है ओर उनमें सावन की अ्रजख्र॒ वर्षा ध्वनि को जीवित करने में 
समथ होता है | इस तरह के सरल वर्शान कवि की प्रतिभा के ही द्योतक हैं । 
परन्तु केवल शब्दों के संगीत को लेकर ही कवि कल्पना के बड़े बड़े महल 
उठाने में सफल हुआ है। उदाहरण-स्वरूप, बादलों का यह घ्वन्यात्मक 
वर्णन $--- 
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धूम - घुमारे, काजर कारे, 

हम ही बिकरारे बादर, 

मदनराज के बीर बहा।दर 

पावस के उड़ते फणिधर ; 
चमक-भरूमक मय मंत्र वशीकर, 
छुदर-लद्दरमय _ शशिसीकर, 
स्वर्ग सेतु से इन्द्र घन्ुष धर, 
काम-रूप घरनश्याम अमर ! 


यहाँ केवल स्वरों के संकोच-प्रसार ओर व्यंजनों की विरोधी रू कारों 
को लेकर श्रेष्ठ काव्य की [प्रतिष्ठा की गई है। वास्तव में ध्वन्यात्मक 
चित्रण में कवि को अपूबव सफलता मिली है | उसका सारा काव्य ही इसकः 
प्रमाण है। अनेक पंक्तियाँ ध्वनि में ड्रब कर रककार मात्र बन गई हैं। 
उदाहरणाथ : 


बन-बन उपवन-- 
छाथा उन्मन-उन्मन गुअजन, 
नव बय के अलियों का शुज्ञन 
रुपहले, खुनहले आम्र-बोर, 
नीले, पीले, ओ' तान्न भौर, 
रे गंध-अध हो ठोर-ठौर 
उड़ पाँति-पाँति में चिर उनन्‍्मन 
करते मधु के बन में शुज़न। 
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बहुधा कवि वातावरण का निर्माण करने के लिए, नादु-प्रधान शब्दों का 
प्रयोग करता है और स्वरों एवं व्यंजनों के कलात्मक प्रयोग द्वारा साधारण 
चित्र में अपूब, अश्र त ध्वनि भर देता है। ऊपर से देखने से यह उसका 
शब्दाडंबर मात्र जान पढ़ता है परन्तु जो कविता के मम से परिचित है वह 
यह जानता है कि प्रत्येक शब्द चित्र के लिए. आवश्यक है। बसंत के इस 
चित्र में वर य क्या है 


डोलने लगी मधुर मधु वात 
हिला तण, बतति, कु ज, ततरु-पात 
डोलने रूगी प्रिये ! सदु बात 
ग॒ज-मधु-गंध-धूलि-द्विम गात। 
खोलने लगी, शयित चिरकाल, 
नवल कलि अल्स पल्रक-दल-जाल, 
बोलने लगी डाल से डाल, 
प्रछुद, पुलकाकुल कोकिल बाल । 
खुवाओं का प्रिय पुषंप गुलाब, 
प्रययस्म॒ति चिन्ह, प्रथम मधुबाल, 
खोलता लोचनदल मदिराभ, 
प्रिये, चल्ल अलिदल से वाचाल् । 


मधुर शब्दों की एक पंक्ति काल्ने-काले भौरों की तरह सहसा गु जार कर उठती 

है | पाठक का हृदय इस मादक गुजार से भर जाता है-गु ज-मधुगंध- 

घूलि-हिमगात !? वास्तव में व्यंजनों के ध्वन्यात्मक सौन्दर्य और स्वरो के 

संकोच-प्रसार एवं स्वरमैत्री की जितनी परख पंत को है, उतनी सारे हिंदी 

काव्य-साहित्य सें क्रिसी कवि में नहीं मिल्लेगी। ध्वन्यात्मक शब्दों का एक 

बहुत बड़ा कोष उन्होने स्वयं तैयार किया है। उसे केवल अनुप्रास का 
१७ 
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प्रयोग कह कर नहीं टाल्ा जा सकता । वर्षा के स्वस्संगीत की एक मलक- 
सी इन पंक्तियों में उतर आती है: 


पपीद्दों की वह पीन पुकार, 
निभा रो की भारी कर कर, 
भींगुरों की सीनी ऋनकार, 
घनों की गुरु-गंभीर घहर । 
बिन्दुओं की छुनती छुनकार, 
दादुरों के वे दुहरे स्वर । 


कवि के पहले आलोयचकों ने उसके इस 'मरमकर”, मरमर! की बड़ी हँसी 
उड़ाई थी, परन्तु आज सब जानते हैं कि ईन छोटे-छोटे ध्वन्यात्मक शब्दों 
को खोज कर पंत ने हिंदी कविता के व्यजनान्तेत्र का विध्तार ही किया है ! 
आधुनिक कविता में पत के माषाकोष और उनकी भाषा-शैली का बड़ा 
व्यापक प्रयोग हो रहा है, यही एक बात उनकी विजय की सूचना देती है। 
उनके समसामयिक प्रसिद्ध कवियों ने भी उनकी शब्दावली को अपनाया है, 
यह कम भ्रय की बात नहीं है । 


पत की यह शब्दावली पूण तः उनकी अपनी है | बड़ी सतकता से उन्होंने 
उसका निर्माण किया है। इस निर्माण में उन्होंने श्र॒त्यंत तीव्र, सौन्दर्यान्वे- 
पषिणी अंतद 8 का परिचय दिया है। पं० कृष्णशड्भर शुक्ल के शब्दों 
अ--“यहीं तक नहीं, कवि की दृष्टि ने ओर भी सूकछ्मता प्राप्त की है। अनेक 
पदार्थ दृश्य द्वोते हें पर हम उन्हें छू नहीं सकते । उदाहरण के लिए धूप तथा 
अन्धकार लिए. जा सकते हैं। पर कल्पना के द्वारा हृदय पर पढ़े हुए इनके 
अभाव को दृष्टि में रखकर इनके स्पर्श की विशेषता की भी कल्पना की जा 
सकती है | यह स्पशंशान साधारण ज्ञान से भिन्न है। रेशमी गुलाबी पत्थर 
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यद्रपि छूने में कठोर होगा पर नेत्रों को वह मुलायम होगा | ऐसी हो 
भावनाओं से प्रेरित होकर पन्तजी, ने अनेक सुन्दर उद्मावनाएं की हैं । 
नीचे की पंक्तियों में श्यामल तम को कोमल कहां गया है| यदि वह 
काल्ला अधकार होता तो कठोर विश्लेषण अवश्य प्राप्त होता। रंगों 
का सूछुम परिज्ञान न रखनेवालों को तो काले तथा श्याम में कुछ भेद प्रतीत 
न होगा | पर सूदूम-बुद्धि-सम्यन्न कवि इन ठोस भेदों को ही अनुभूति नहीं 
करता है, उसे तो श्याम तथा श्यामल में भी कुन्न भेद प्रतीत होता होगा ॥ 
श्यामल के लकार ने उसे उच्चारण-माघधुय के साथ-साथ स्पश की सुकुमारता 
भी प्रदान की है :-- 


मु भदु स्व्रप्नों से भर अंचल, 
नव नील, नील, कोमल, कोमल, 
छाया तरुबन में तम श्यामल !'! 


इस प्रकार की सूक्रम विश्लेषिणी अंतह् ष्टि ईश्वरीय या प्राकृतिक होती है । 
यह अध्ययन-अध्यापन से प्रास्त नहीं होती। पंत में यह दृष्टि इतनी प्रचुर 
मात्रा में है कि केवल इसी के बल पर वह अपने काव्य को श्रत्यंत सुन्दर 
व्यक्तिगत रूप दे सकते थे। जिस प्रकार ध्वनिचित्रण में वे सफल हैं, उसी 
प्रकार रूपों और रंगों के चित्रण में भी । लहरों का एक दृश्य देखिये 
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चाँदी के ताँपों सी रलमल, नाचती रश्मियाँ जल में चल 
रेखाओं-सी खिच तरल-सरल 
यहाँ लहरों पर पड़े हुए. चंद्राताप के छाया-प्र काश के खे न का बड़ा सुन्द्र 
इश्य उपस्थित हो जाता है। रगों के अनेक सूक्म चित्र पंत के काव्य सें 
मिलेंगे 


विद्रम ओ! मरकत की छाया, 
सोने-चाँदी का सूर्योतप ! 
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हिम-परिमल की रेशमी वायु, 
शत रत्नछाय, खग-चित्रित नभ ! 


साधारण वेंर्ण-ज्ञान से ये रंगों का गंगा-जमुनी खेल भिन्न है ।पल्चव” की कोई 
भी कविता ऐसी नहीं मिलेगी जिसमें कवि ने वण -श्ञान के सूक्ष्मातिसूक्रम भेद 
का परिचय नहीं दिया हों। कही १ ध्वनियों और रंगों को एक अश्यंत 
सुकुमार श्र खला में गूथ दिया गया है जैसे : 


स्व॒र्ग-भंग-तारावलि बेष्ठित 
गुंजित, पु ज्ञित, तरल, रसाल, 
मधुणद से हम गगन-पटल में 
लटके रहते विपल क्शिल् 


अनेक कविताओं में वण-मिश्रण की भी अद्भुत छटा है 


देखता हूँ. जब पतला 
इन्द्रधनुषी हलका 
रेशमी घू घठड बादल का 
सोलती है कुछ्तुदकला 


यहाँ इंद्रधनष के सातों रंगों, रेशम की लालिमा और कुमुदकला-जैसी मोती- 
जैसी सुन्दर घुख-छवि ने एक साथ मिलकंर रंगों का एक अभूतपूर्व इंद्रजाल 
बुन दिया है। सच तो यह है कि कवि ने रूप-रंग ओर ध्वनियो का एक 
अनोखा संसार खड़ा कर दिया' है । 


पद-योजना और भाषाशली के ज्षेत्र में भी पन्‍्तने कम क्लांति नहीं की है। 

वे मूलतः अलंकारों के विरोधी नहीं हैं। 'पलल्‍लब? में उन्होंने लिखा 
अलंकार केवल वाणी-क्ी संजावट के लिए नही, वे भाव की अभिव्यक्ति के 
विशेष द्वार हैं। भाषा की युष्टि के लिए, राग की परिपूर्णशता के लिए आव- 
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श्यक उपादान हैं; वे कायी के आझाचार, व्यवद्ार, रीति, नीति हैं, प्रथक 
स्थितियों के प्रथक स्वरूप, मिन्न अवध्थाओ के मिन्न चित्र हैं। जैसे बाणी 
की झड्ढार विशेष घटना से टक्राकर फेनाकार हो गई हों, विशेष भावों 3 के 
मोंके खाकर बाल-लहरियाँ, तरुण तरंगों में फूट गई हों, कल्पना के विशेष 
बहाव में पड़ आवतो में दत्य करने लगी हो। वे वाणी के हास, अश्र , 
पुलक, हाव-भाव॒ हैं ।' रीतिकाल की कविता में जिस प्रकार कविता अल कारों 
के चौखटों में (फिट! को जाती थी, उस प्रक्नार की कविता पन्‍त की दृष्टि में 
कविता ही नहीं है । काव्यशैली में जहाँ अलंकार स्वाभाविक रूप से आजा, 
वही वह आने योग्य हैं। भावक कबि पन्‍त अपनी प्रारम्मिक रचनाश्रों में 
उपमा और रूपक के बिना चल भी नहीं सकते, परन्तु उनकी कविता में 
कत्रिमता नहीं है | उन्होने अपने चारों ओर प्रकृति और मानव को बड़ी 
“४सतकंता से देखा है ओर उसीसे अपने अप्रस्तुत खोज निकाले हैं। 'पहल्चव” 
की कुछ कविताश्रों में उन्होंने कल्पना का इतना घटायोप छा दिया है कि 
उनका काव्य-रस चला हो गया है। “छाया” कब्रिता की कुछ पक्तियां 
देखने योग्य हैँ 


तरुबर की छायाजुवाद-सी, 
उपमा-सी, भावकता-सी, 
अधिदित भावाकुल भाषा-सी; 
कटी-छाटी नव कविता सी, 
पछतावे की परछाई सी 

तुम भू पर छाई हो कोन ! 
डुबंलता-सी, अगड़ाई-सी, 
अपराधी- सी भय से मौन ! 
मदिरा की मादकता-सी ओ! 
'बुद्धावस्था की स्मृति-सी, 
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दर्शन की अति जठिल अ्रंथि-सी, 
शेशव की निद्वित स्मिति-सी, 
आशा के नव इंद्रजाल सी, 

सज नि | नियति-सी अंतंधान, 
कहो कोन तुम तरु फे नोचे 
भाषी-सी हो छिपी अजान ! 


इस प्रकार की अनेक 'मालोपमाओं” की योजना 'पह्ञव” में हुईं है।, यहाँ 
कवि ने छाया जैसी अमूत वस्तु को पछतावे की परछाई से स्पष्ट करने की 
चेष्टा की है जो ओर भी अ्रधिक अमृत -- केवल भा4-मात्र है | फलतः छाया 
का कोई भी चन्न नेत्रों के सामने खड़ा नहीं होता । 'परन्तु 'बादल' जैसी 
मूत वस्तु के लिए भी कवि अमूत वस्तु ही अप्रस्तुत के रूप में स्वीकार करता 
है। इससे भाव की व्यंजना तो खूब हो जाती है। परन्त प्रस्तुत का कोई 
भी ठीक-ठीक चित्र आँख के सामने उपस्थित नहीं होता 


थीरें २ संशय-से उठ, 

बढ़ अपयश-से शी धर अछोर, 
नभ के उर में उमड़ मोह-से 
फेल लालसा-से निशि-भोर; 
इंद्रचाप-सी व्योम-भुकुर्टि पर 
लटक मोन चिता-से घोर, 
घोष भर विप्लव-भय से हम 
छा जाते द्वुत चारों ओर ! 


इस तरह के श्रप्रस्तुत मुख्यतः बुद्धि-विलास कहे जा सकते हैं| कवि को इस 
बात का भ्रेय मिलना चाहिये कि उसने मानसिक जगत को अग्रस्ततों के 
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के लिए छाना है, परनन्‍्त इसंसे उसका काम कुछ जटिल एवम्‌ रहस्यमय बन 
गया है | “नक्षत्र” सरीखी कविताश्रों में उत्प्रेज्ञाओं की जो लड़ी मिलती है 
वह भी वाग्विलास से अधिक महत्व नहीं रखती | परन्त इसमें संदेह नहीं 
कि पन्‍त की कल्पनाशक्ति बड़ी प्रचुर है और उसने प्रृथ्वी और आकाश के 
बीच की किसी भी वस्त॒ को छोड़ा नहीं है। 'परिवतन' में उन्होंने बडे सुन्दर 
रूपकों का प्रयोग किया है। हशस वृपति का यह रूपक देखिये-- 


अहे दुर्जेय विश्वजित ! 
नवाते शत सुरवर, नरनाथ 
तम्हारे इंद्रासन-तल माथ 
घूमते शत-शत भाग्य अनाथ 
सतत रथ के चक्रों के साथ ! 
तम नृशंस नप से जगतो पर चढ़ अ्रनियंत्रित 
करते हो संसति को उत्पीड़ित पद मर्दित 
नष्ट नगर कर, भग्न भवन, प्रतिमाएँ खंडित, 
हर लेते हो विभव, कला, कोशल चिर सन्चित ! 
आधि, व्याधि, बहु दृष्टि, बात, उत्पात, अग गल, 
बहि, बाढ़, भूकंप तम्दारे विपुल सैन्यदल, 

अहे निरंकुश | पदाघात से जिनके विहवल 
हिल दिल उठता है टलमल 

द-दलित धरावल 


परन्तु कहीं २ सांगरूपक से सहायता मात्र लेकर अत्यंत कलात्मक ढंग से 
उन्होंने अपने भावों की अभिव्यक्ति की है। ग्रन्थ! कीं अ्रपनी प्रेयसी के 
सम्बन्ध में कवि लिख रहा है 


२६४ सुमित्रानंदन.म्ंत 


रूप का राशि राशि वद् रास ! 

हंगों की यमुना श्याम, 

तुम्हार स्वर का वेणु-विलास, 

हृदय का यम्ुना-धाम, 

देवि ! मथुरा था वह आपोद, 

देव ! ब्रज, अह ! यह विरह - विषाद ! 
आह, वे दिन ! दापर की बात ! 

भूति ! भारत को क्ृषष्त ॥| 


यहाँ स्पष्ट ही राधा-कृष्ण का रूपक बाँश गया है, परन्तु कवि अपनी 
बात कुछ इस तरह उपस्थित करता है कि उसमें मामिकता उत्पन्न 
हो जाती है। पूर्व और पश्चिम के अनेक अलकारों का पंत के 
काव्य में वहुत बड़ी मात्रा में प्रयोग हुग्रा है, ररन्तु वे सीघे-साथे 
डंज़ से लिखना भी जानते है और वह नितात सरल बात में भी आक- 
घण पैदा करने में सम हैं | साधारणतः ऋलपना-प्रधान कवि अलंकारों , के 
माध्यम के बिना अपनी बात कह ही नहीं सकते | परतु पन्‍्त अपवाद हैं । 
“दिवास्वप् में कवि गंगा को लहरो में स्रच्छंद क्रीड़ा की बात सोचता है ! 
बह कल्पना करता है :-- 


यह सैकत तट पिघल-पिघल ,यदि बन जाता जल, 
बह सकती यदि धरा चूमती हुईं ,दिगंचल, 

यदि न डुबाता जल, रहकर चिर म॒दुल तरलतर, 
तो मैं नाव छोड़, गड्लो के गलित स्फठटिक पर 
आज लोयता, ज्योति-जड़ित लद्दरों संग जो भर ! 
किरणों से खेलता मिचोनों में लुक-छिप कर, 
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लहरों के अश्चल में फेन पिरोता खुन्दर, 

ह सता कल-कल मत्त, नाचता,कूल पेंग भर ! 
केसा छुन्दर होता, बदन न होता गोला 
लिपटा रहता सलिल रंशमी पट-ला ढीला ! 


कैसी सुन्दर कल्पना है परन्तु अलंकारों का आलंबन यहाँ क्िचित भी नहीं 
है | अपने परवर्ती काव्य में कवि ने निरालंकार वाणी को साधना की है । 
रवि बाबू की अंतिम कविताओं की तरह यह कवितायें मी अपने नग्न सौन्दय 
में अप्रतिम हैं | कवि गाँव का सौन्दय चित्रित कर रहा है $ 


बगिया के छोटे पेड़ों पर 

सुन्दर लगते छोटे छाजन, 
सुन्दर, गेहूँ की बालों पर 

मोती के दानों से हिमकन । 
प्रातः ओमल हो जाता जग, 

भू पर आता ज्यों उतर गगन, 
छुन्द्र लगते फिर कुहर से 

डइठते-से खेत, बाग, गृह, बन ! 
बालू के साँपों से अंकित 

गंगा की सतर गी रेती, 
खुन्दर लगती सरपत छाई 

तट पर तरबूजों की खेती । 
अ गुली की कंधी से बगुल्ते 

कत्गी संवारते है कोई 
तिरते जल में खुरखाब, पलिन पर 

मुगरोठी रहती सोई । 
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हुबकियाँ लगाने सामुद्रिक, 
घोती पीली घोचे घोबिन, 
उड़ अबाबील, टिट्हदरी, बया, 
चारा चुगते कद म, कृमि, ठूण ! 
नीले नभ में चीलों के दल 
आतप में घीर मंडराते, 


रद्द रद्द काले भूर, खुफेद 
चल पंखों के रग कलकात । 


(आाम-श्री ) 


पत की कविताओं के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि अलंकारों के 
प्रति उनका आग्रह अधिक नहीं है | 'पल्षवकाल' तक कवि का सारा 
व्यक्तित्व कल्पना-जड़ित था | उस समय के सारे काव्य में जाने-अनजाने 
अनेक अलकार आ गये है। अपने भाव-जगत के सारे स्वप्तों और प्रकृति 
की सारी शोमा को कवि ने अलकारो के माध्यम से ही देखा है। उसकी 
कल्पना उसे वस्तु-जगत के यथार्थ रूप से परिचित नहीं होने देती । परन्तु 
धीरे - धीरे कल्पना का यह मायावरण उतरता गया है, कवि धीरे - धीरे 
भाव की ठोस भूमि पर स्थिर रहने लगा है । “गुजन' से “बुगांत! तक वह 
बराबर कल्पना के सत्य से चलकर यथार्थ के सत्य तक पहुँचता रहा है । 
थ्राम्या!' और 'युगवाणी' में उसने जीवन वी तरह काब्य के सम्बन्ध में 
भी नया दृष्टिकोण आविष्कृत किया है। उसकी कविता अब विचारात्मक 
हो जाती है। वह जैसे अपने कल्पना-शील चितन को सावधान करने के 
लिए, कहता हैः 


तुम वहन कर सको जन-मन में मेर विचार; 
बधणी मेरी, चाहिये तुम्हे क्या अलंकार ! 
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परन्तु फिर भी कहीं-कहीं वाणी का पहला आलंकारिक गौरव जाग पड़ता है 
ओर कवि अपनी प्रकृत भमि पर आ जाता है। वास्तव में कवि के व्यक्तित्व 
में यथार्थ और आदश', कल्पना जगत और वस्तु जगत, ध्वन्स ओर 
निर्माण का दइन्द चलता रहता है और वह किसी निश्चित सप्राधान पर नहीं 
पहुँच आता ! 


पन्‍्त के काव्य के इस विश्लेषण से हम निष्कष पर पहुँचते हैंकि 
उनके श्ाव्य में मौलिक तत्वों की कमी नहीं है। भाषा, भाव, छुंद और 
कला के क्षेत्रों में उन्होने अपनी प्रतिभा का नया-नया उनमेष हिन्दी को 
दिया है। कगभग ३० वर्षों से वह सौन्दर्य और कला की सचेतन साधना 
में संलग्न हैं। उनकी इस साधना की बात उनके मुह से ही सुनिये। अपने 
प्रारम्भिक कवि जीवन के सम्बन्ध में उन्होंने कहा है । “मेरे भाई कवि थे । 
वे 'मेघदूतः का पारायण किया करते थे | मैं उनको सुना करता था। और 
उससे मुझे रसोद्र क हुआ । में अ्रक्सर भाव-लहरी में ड्बता-उतराता था। 
सन्‌ १६१५ में हिन्दी ने अल्मोड़ा को अमिभत कर दिया था और लोगों 
ने इस भाषा के प्रति अतीव चाव प्रदशित किया । स्वामी सत्यदेव हिन्दी 
के विषय में भाषण दिया करते थे और जनता में सर्वत्र हिन्दी की चचा 
होती थी । में भी हिन्दी के विषय में उद्बोधित हुआ, काव्य पढ़े और कुछ 
स्वयं लिखने की इच्छा हुई | प्रारम्म में मैंने अपनी काव्यात्मक प्रवृत्ति की 
अभिव्यज्ञना गद्य में की | भेरी प्राथमिक कविता अपने एक संबन्धी को 
लिखे हुए पन्न में है। मेरे पास अब वह नहीं रही | मेरी अन्य कविताएँ 
'तम्बाकू का घुआँ” और 'कागज के फूल-पत्त” शीषक थीं, जो श्रल्मोड़ा के 
एक पत्र में प्रकाशित हुई, और जिससे मुझे स्थानीय ख्याति मिली | मुझकों 
शेली, कीटस, बड़ स्व, ठेनीसन और शेक्सपिश्नर से बहुत प्रेरणा मिली 
उन्नीसवीं शताब्दी के कवियों का मुझ पर काफ़ी प्रभाव पड़ा । मैंने रवीन्द्रनाथ 
की रचनाओ्रों को तब पढ़ा जब मैं हाई स्कूल का विद्यार्थी था और उप- 
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निषदों को भी पढ़ते समय में लघु वयस्क था। ?! १६२१ ईं० के असहमोग 
आंदोलन में कवि ने अउना विद्यार्थी जीवन समाप्त कर दिया। उन दिनों 
वे म्योर कालिज के ज्ञात्र थे ओर हिन्दू होस्टल में रहते थे। उन दिनों वें 


*परिबंतन! कविता लिख रहे थे | इसके बाद उन्होंने कविता-देवी की उपासना 


को ही अपने जीवन-ध्येय बना लिय।। सन्‌ १६२६ में 'प्चव? प्रकाशित 
हुआ । तब २७ वर्ष के इस तरुण कवि को पाठकों और आलॉचकों 
ने पूर्णतः अंगीकार कर लिया | कुछ जिव भी हुआ्रा परन्तु प्रशंसकों की 
सख्या भी कम नहीं थी | | 


'पल्चव (१९२६) के प्रकाशन के बाद पन्‍त को ज्ञयरोगग्रस्त होना 
पड़ा । इस रोग से बड़ी कठिनता से उनका उद्धार हुआ । इन्ही दिनों पन्‍्त 
ओर पल्लब! शोषक से 'निरालाजी? की एक लेखमाला भा माधुरी में प्रकाशित 
हुईं | इस लेखमाला में पन्‍त की कला को व्यग का विषय बनाया गया था 
ओझोर उन पर *रवीन्द्रनाथ ठाकुर के प्रभाव को बहुत बढ।-चढा कर दिखलाया 
गया था परन्तु इस तीज विरोध ने पन्‍त को निराला को ओर आकषित ही 
किया । उनका सोम्प व्यक्तित्व वाद-विवाद के बवन्डर उठाना जानता ही 
नहीं | स्वस्थ होने पर पन्‍त लखनऊ रहने लगे । इन्ही दिनों उनका दूसरा 
प्रसिद्ध काव्य सम्रह गुजन' प्रकाशित हुआ और यहीं रहकर उन्होने “ज्योत्स्नाः 
(१६३४) की रचना की | इन दिनों दिनो निराला भी लखनऊ में रहते थे 
ओर अनेक विषयों पर दोनों कवियों का विचार-विनिमय भी चलता था ! 
परन्तु पन्‍त का ब्यक्तित्व निराला के व्यक्तित्व से उतना ही भिन्न था जितनी 
उनको कविता निराला की कविता से भिन्न थी | उन्होंने अपने निश्चित पथ पर 
चलना ही के श्र यस्कर समझ्का। जीवन की इलचलो से दूर अपने सारे व्यक्तित्व 

स्व॑प्त और मधुरिमा से गढ़ कर उन्होंने सोन्शर्य और कला की साधना 
जारी रखी | बे कभी अपने चाचा के पास लखनऊ. रहते, कभी क।लाकांकर ॥ 
कालाकांकर के अपने निवास-स्थान नक्षत्र” को उन्होने कई कविताशञ्र में 


पत के काव्य का विश्लेषण २६६. 


ग्रमर किया- है | उसके सम्बन्ध में जो उन्होंने लिखा है उससे उनकी उसः 
समग्र की प्रवृत्ति पर प्रकाश पड़ता है ) कवि कहता है : 


मेरे निकुंज़, नक्षत्र वास ! 
इस छाया-ममर के बन में 
' तू स्वप्त-नीड़ सा निजन में 
है बना प्राण-पिक का विलास ! 
पर >< 


कितनी आशाएँ, मनोज्नास, 
संकल्प महत्‌, उच्चाभिल्लाष 
तुममे प्रतिक्षण करते निवास, 
है मोन भ्रय साधन प्रयास ! 
तू मुझे छिपाए रह अजान 
'निज स्व मर्म में खग समान 
होगा अग-जग का कंठ-गान 
तेरे इन प्राणों का प्रकाश 
(१६३२) 


युगांतर (१६१६) के प्रकाशन के बाद कवि ने धीरे-धीरे जीवन की पुकार को 
सुना । १६३८ ६० में उसने प्रयाग में रहना आरम्भ किया और वह कुछ 
प्रसिद्ध समाजवादी नेताओं के सम्पक में आया। इस सम्पर्क ने उसके 
मानसिक ज्षितिज का विस्तार किया | उन दिनो लेनिन, त्रातस्की और 
माक्स के सिद्धांतों के सम्बन्ध में तक-4ितक चलते ओर कवि बड़े ध्यान से 
उन्हें सुनता | उसने स्वय समाजवाद और साम्यवाद के सिद्धांतों का 
अध्ययन किया ओर अपने मंगलाकांतज्षी मानव्वाद को माक््स के जीवन- 
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प्रयत्न के फल है। “युगवाणी? पन्‍त के माक्सवाद का सैद्धांतिक पक्ष है, 
थआम्या! काव्य-पक्त । १६७१ ६० में कवि को फिर झुत्यु का सामना क्रना 
पड़ा । बीमारी से उठने की कोई आशा ही नहीं रह गई थी। अन्त में वे 
दिल्‍ली जाकर प्रसिद्ध चिकित्सक डा० नीलाम्बर जोशी के अस्पताल में रहने 
लगे और उनके अ्रकथ परिश्रम के द्वारा महीनों की खझूृत्युपीड़ा के पश्चात्‌ 
उन्होंने पुनर्जीवन प्राप्त किया । 

इस समय की अपनी मनोदशा का वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
“मैंने शारीरिक पुनरुत्थान की आशा छोड़ दी थी। कई दिनों तक तापमान 
१०७ डिग्री था, पर मानसिक शांति बनी हुई थी । ज्वर ने मुकको तीन बार 
लोट कर ग्रस्त किबा । पर मानसिक शांति ने मेरी प्राणरक्षा की। जब मेरे 
मानस पर विचारों ओर भावनाओं का आक्रमण होता था तो उनको लेखनी 
बद्ध करने की अशक्तता मुकको खिन्न करती थी। फिर भी इस बीमारी ने 
मेरा एक प्रकार भला किया है। मेरे कई मिथ्या भाव छिन्न हो गए हैं। 
मेरी नूतन कृतियों में एक बदला हुआ दृष्टिकोण है | दूसरी घटना, जिसका 
मुझ पर गहरा प्रभाव पड़ा, सन्‌ १६७२ का विद्रोह था । अंगरेज्ञों की बबरता 
ने मुकक! हिला दिया और अपने चारों तरफ दुःख और अत्याचार देखकर 
मुझको बड़ी चोट पहुँची । मैं शांति के लिए तरसता था और अल्‍्मोड़े में 
-कालयापन कर रहा था। उदयशंकर के संस्कृति केन्द्र ने मुझे आकर्षित 
किया ओर मैं उसमें शामिल हो गया । वे नाटकों को शुरू करना चाहते थे 
और मेरी भी इस ओर रुचि थी | पर वह योजना गिर गई। में सन्‌ १६४३ 
में वहाँ शामिल हुआ था और करीब एक साल तक वहाँ रद्दा ।? पंत की दो 
अंतिम रचनाश्रों स्वर्ण - किरण” और 'स्वणु-धूलि! के सम्यक्‌ अध्ययन के 
लिए, यह जान लेना आवश्यक है कि ये रचनाये उनकी माक् सवादी 
रचनाओं के बाद की रचनाएं हैं ओर इनके पीछे उनके संघातक रोग और 
पुनर्जीवन प्राप्ति की वीथिका है। साथ ही इन रचनाओं पर अरविंद घोष 
के जीवन-दश न ओर संपक का भी प्रभाव है। बीमारी के उपरांत शांति की 
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खोज में पंत अरविंदाश्रम मे भी गये थे श्रोर वहाँ कई हफ्तों तक रहे थे | 
वे कहते हैं--“पाडिचेरी में मेरा बहुत लाभ हुआ्रा। मेरी आस्था के कई 
ध्वंस अंशों का पुनरुद्धार हो गया | माक् सवाद की ओर कुछ अमिरुचि होते 
हुए भी मेरी ग्रायंदशन के प्रति आस्था थी । पांडिचेरी में उसके महत्व 
का मुझे ओर भी अधिक अ्रमिज्ञान हुआ | भ्री अरविंद स्वय देवमूर्ति हैं । 
मैं उनको दुनिया का भावी दाशनिक मानता हूँ | जीवन और विश्व का. 
जैसा सर्वा गीण समन्वय उन्होने किया है वैसा किसी दूसरे ने नहीं किया। 
वे पूववर्ती दाशंनिक्रों से कहीं ऊँचे हैं। आज वे ७४ वष के हैं। पर 
स्वास्थ्य अति उत्तम है। वे काफ़ी लिखते हैं और लोगों से नहीं मिलते । 
वे बड़े भारी योगी हैं, शायद इस युग में सबसे बड़े । वे एक उच्च कवि हैं 
ओर उनके लेख शानगर्भित और गंभीर रहते हैं |” अपनी एक कविता में 
उन्होंने श्री अरविंद के प्रति लिखा है + 


तुम भविष्य के दिव्यालोक, देव, अतिजीबित, 
मानव अंतर तुमसे उच्च, अतल,अति विस्तृत; ,. 
रुद्ध द्वार कर मुझ हृदय के, चिर तमसावुत, 
अंतर्जीवन सत्य कर दिया तुमने ज्योतित ! 
अधिमानस से भी ऊपर विज्ञान भूमि पर 

तुम अध्यात्म तत्व के द्विमगिरि से स्थित निभर ! 
ज्योतिमत चेतना ज्वलित ह्िमराशि-सी निखर 
मत्य-स्वर्ग के पार उठाए सत्य के शिखर ! 

एक स्तम्भ उपनिषत््‌ ब्रह्म विद्या के निश्चय, 
ज्योति-स्तम्भ दूसरा देव का शब्द असंशय, 
दिव्य चेतना-सेत, ऊध्वे जिन पर ज्योतिमेय 
आर-पार भव जीवनाब्धि के, अति-मानव, जय ! 


( श्री अरबिंद-दशन ) 
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वास्तव में कवि के परवरतित अध्यात्म दशन पर श्री श्ररविद की आध्यात्मिक 
विचारधारा का गहरा प्रभाव है यद्यपि कवि ने उसे अपने ढंग पर अहण 
करने की चेष्टा की है। 

पंत का आगे का क्षेत्र क्या होगा, यह कहना कुछ कठिन है। परन्तु 
इसमें संदेह नहीं कि वह पूर्णतः जागरूक हैं ओर उनमें अभी काफ़ो क्षमता 
है। उनके विचार में कवि एक दृष्टा है। उसको उच्चतर आतरिक सत्य की 
मलकिथाँ दिखानी पड़ती हैं और जीवन के सदृगुणो के वकास में सहयोग 
देना पड़ता है। उसको चाहिए. कि समाज की समानान्‍्तरित बुद्धि में सहायता 
दे | कवि को चाहिए कि लोगों का प्रवेश उच्च स्तरों मे कराये ओर उनको 
महत्तर कार्यो की ओर प्रवृत्त करे ।' अपने नए दृष्टिकोण को उन्होंने इस प्रकार 
स्पष्ट किया है; “माक्सवाद आत्मा के सत्य का निषेध करता है, ओरे में 
इससे असहमत हूँ । ससार मे शक नूतन सांस्कृतिक शक्ति की बृद्धि होनी 
चाहिये जो वाह्य ओर आभ्यंतर जीवनों म समन्वय स्थापित करे । ऐसा 
सामंजस्य अवश्यंभावी है। ” “में महसूस करता हूँ कि दुनिया में मानवता 
में ऐक्य स्थापित करने ओर जीवन की वास्तविकताओ को ;बेहतर बनाने के 
लिए एक नयी सांस्कृतिक शक्ति का अवतरण होना चाहिये। वाह्य जीवन में 
संतुलन आवश्यक है, पर आन्तरिक जीवन का विकास भी करना है ।”” 
अपनी परवती रचनाओं द्वारा उन्होने मनुष्य के आंतरिक जीवन के ऊँचे खोत 
को उन्मुक्त करने का प्रयत्न किया है। अदम्य विश्वास से वह जगत की 
शाश्वत सुषमा और मानव के देवत्व की घोषणा करते है : 


निश्चय दही यह जग शाशवत मुख का चिर दर्पण, 
मनुज॒ नियति रे यह कटु सामाजिक संघषण ; 
सत्य, ज्योति, अमरत्व चाहता है अंतर्मन , 
खुन्दख्ता, आनन्द, प्रेम,--वढह शाश्वत का करण ! 
वह विश्व-संस्क्ृति के रूप में एक महान समन्वय की कल्पना करते हैं + 


श्प्प 
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भू-रचना का भूतिपाद युग 
हुआ विश्व-इतिहास में उद्ति, 
सहिष्णुता सद॒भाव शांति से 
हों गत संस्कृति धर्म समन्वित ! 
ब॒था पूर्व पश्चिम का दिग भ्रम 
मानवता को करे न खंडित, 
चहिंनयन विज्ञान हो महत्‌ 
अंतद शि ज्ञान से योजित ! 
पश्चिम का जीवन-सोष्ठब हो 
विकसित विश्व-तंत्र में विकसित, 
प्राची के नव आत्मोदय से 
स्व द्रवित भू-तमस तिरोद्धित ! 
लोक-नियति निर्माण कर नव 
देश-देश के विविध विपश्चित, 
राष्ट्रनायकों के संग दुबंह 
राजकर्म में हों सक्रिय चित ! 
सवोपरि मानव-संस्क्ृति वन 
मानवता के प्रति हो प्रेरित, 
द्रव्य मान पद यश कुट्म्ब कुल 
बग राष्ट्र में रहे न सीमित ! 
एक निखिल छरणी का जीवन, 
एक मनुजता का संघर्ंण, 


२७७ सुमित्रानदव पंत 


विपुल ज्ञान-साग्रह भव पथ का 
विश्व-च्षेम का कर उन्नयन ! 
दिव्य क्षेत्र हो जो भू-जीवन 
युक्त निखिल हां भू के मानव, 
अंतर्जीवन का प्रवाह ही 

भर सकता जग में समत्व नव! 
नहीं दिव्यता स्वप्न-कथा र 

वह अन्तरतम मे अन्तद्वित, 
सारतत्व बह मनुष्यत्व की 
नि।खल सष्टि की गति में कूकत 
विजातीय हों कलुष-त मश्व-दुख 
स्वजातीय देवत्व चिर तन 
मानव तू शुक्रोसि स्वरस्सि 
आ्राजोसि, ज्योतिरसि, सत्य ऋषि-बचन ! 

( स्वर्गोंदय ) 
आधुनिक युग के लिए. विश्वजनीन भावों के आधार पर मूल मानव को 
अतिष्ठा से बड़ा और कोन सन्देश होगा ? कबि का यह सनन्‍्दश प्रागैति- 
हासिक काल से भारतवर्ष का सन्देश रहा है | पंरन्तु कवि ने उसे यों ही नहीं 
कहा | उसे मार्मिक पीड़ा और सपातक क्ञॉभ के भीतर तपना पड़ा है। 
योरोपीय विज्ञानवाद,. माक्संबाद और ..म्रानवबाद को अलग-अलग परख 
कर उसने एक विशेष समन्वय के प्राप्ति की चेष्टा की है । इस समन्वय 
में औपनैषदिक अध्यात्मवाद, की थोड़ी कलक आ जातो है, परन्तु इसका 
मलाधार विज्ञानवाद से भिन्न नहीं है | अपने थुग के सारे जीवन और 
उसकी सारो विषमताओं को अपने चिंतन की आग में तथ कर कवि ने 
भावी संस्कृति की यह स्वणु-प्रतिमा” गढ़ी है। भू-संस्क्ृति की यही रूपरेखा 
भावी संतति को मान्य होगी, कवि को ऐसा विश्वास है । 
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इन पृष्ठों में अत्यन्त सन्त्षप में जो कुछ कहां गया है उससे स्पष्ट हो 
जञायगा कि पन्‍त जहाँ कवि, और कलांकार के रूप में इस युग£के हिन्दी 
कवियों में विशेष स्थान रखते हैं, उसी तरह चिंतन के क्षेत्र में भी वह 
कंदाचित्‌ सबसे महान है। उन्होंने श्रपने युग के राजनीतिशों के भ-राष्ट्र 
'४००७०-8698606) के स्वप्न से आगे बढ़कर मानव की संस्कृत | अ्रवचेतना 
के आधार पर एक विराट भू-संस्कृति के निर्माण का संदेश दिया | 
इस भू - संस्कृति में अंतर्जीयन और वहिर्जीवन का पूण , समन्वय 
होगा । हमारी आध्यात्मिक परम्परा का सारा माधुय 'इस भ-संस्कृति 
को प्राप्त होगा और ' भोतिक विज्ञान की सारी सुविधायें प्रत्येक जन को 
मिलेंगी | इस प्रकार एथ्वी पर भू-स्वर्ग की कल्पना सत्य. हो जायगी । 'पह्षव 
ओर 'गुन्जन? का पन्‍त कल्पना, संगीत, कला और भावों के सौन्दर्य का 
पुजारी था। इन सभी क्षेत्रों में उभने श्रकेले हिदी को इतना दिया है जितना 
कई कवियों ने मिलाकर नहीं दिया.। हिंदो काव्य की. चतुदिक क्रांति का 
बहुत कुछ श्रय उसे ही मिलेगा । आधुनिक हिंदी काव्य में, से हम केवल 
उसके ही काव्य के लेकर विश्व के सम्मुख उपस्थित हो सकते हैं.। केवल 
कविता की इृष्टि से इन संग्रहो की रचनाओं में वह महान है। इन 
रचनाओं में जैसे वह अपने सारे व्यक्तित्व को लेकर आत्मविभोर हो कर कह 
रहा हो 


मुभे न अपना ध्यान, 

कभी रे रहा न जग का ज्ञान ! 
सिहरते मेरे स्व॒र के साथ ' ' 
विश्व-पुलकावलि से तरु-पात, 
पार करते अनंत अज्ञात 

गीत मेरे उठ खायं-प्रात, -. 
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गान ही में रे मेरे प्राण, 
अखिल प्राणों में मेरे गान ! क्‍ 
(जुलाई, १६२७) 
परन्तु 'थुगांत' (१६३६) के बाद कवि ने केवल कवि-कर्म से संतोष नहीं 
किया है। वह जीवनदर्शों ओर भविष्य-बक्ता बन गया है। उसका एक 
मात्र विषय रह गया है मानव । इस मानव के प्रति उसकी संवेदना उमड़ी 
पड़ती है और वह उसे इसी घरती पर एक स्वणु-नीड़ देना चाहता है। हम 
णनीड़ बनाने के लिए उसे स्वणतृणों का भी आयोजन करना पड़ा है | 
आधुनिक विश्व के अनेक मतबादों के जनहित के सबसे सुन्दर तथ्यों को 
उसने तृणों के रूप में चुना है। अरब वह केवल कवि नहीं, आष कवि बन 
गया है | उसके स्वर में थुग की. वाणी . बोलने लग्री है। यही युग-युग की 
वाणी भी है । मानवता को बं धन-मुक्त कर आत्मा, मन, श्ञान-विज्ञान और 
कला के सारे साधन उसके लिए सुलभ कर देना ही कवि आज का सबसे 
बडा पुरुषाथ समसतता है । 


कुछ कहेंगे, काव अपनी प्रकृत भूमि से नीचे उतर आया है। उसके 
काव्य में गद्य अधिक आ रहा है। 'पल्चव”ः और 'गुन्जन! के बाद उसकी 
कवि-प्रतिभा सम्रमप्त हो गई है । परन्तु ऐसे ताकिक कविता के सच्चे मर्म 
को नहीं पहचानते । कयि को ह_हम केवल इन्द्रधनुषी स्वप्नों में कब तक बन्दी 
रंख सरकंगे ! कवि जैसा सवेदना-शील प्राणी अपने युग की पुकार क्‍यों नहीं 
खुनेगा ! महान चिरंतन प्रश्नों' को ओर से वह कब तक बधिर रहेगा ! यदि 
बह कवि है, उसमें प्रतिभा के सौ कमल खिले है तो चितन के बीच भी 
उसकी सुरमि व्याप्त रहेगी । उसका कवित्व उसके चितन को वहाँ सहज ही 
पहुँचा देगा जहाँ केवल दाशनिक पहुँच ही नहीं सकता । दाशनिक के सत्य 
के तेज से हमारी आँख रूपकने लगती हैं, काव उस सत्य के तेज को गुलाबो 
की लाली जैसा नेत्ररंजक बना देता है | फिर हम उससे चितन का अधिकार 
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क्यों छीन लें ? - कवि यदि अपने युग का सारा ज्ञान-विज्ञान अपने रुघिर 
में घोल-कर अपने गीत गाता है तो इसमें हानि ही क्या ! शोभा के स्वणिमस 
पिंजरे में बन्दी होंकर तो! वह विरलांद्षित ही रहेगा। कवि पूछता है-- 


क्यों तुमने निज बिहग गीत को 
' दिया न जग का दाना-पानी, 

आज आत॑ अंतर से उसके 

उठती करझुणा-कातर वाणी ! 

शोभा के स्वर्णिम पिजर में 

उसके प्राणों को बन्दी कर, 

तुमने ज्यों उसके जीवन को 

जीव-पसुक्ति ली पल भर में हर ! 
नीड़ बनाता वह डाली पर, 
फिरता आँगन में कलरव मर 
उसे प्रीति के गीत सिखाने 
दग्ब कर दिया तुमने अन्तर ! 


इसीसे वह 'पल्लव” और “गुन्जन' का सोने का पिंजर छोड़ कर “जग का 
दाना-पानी! चुगने बाहर निकल आया | इसमें लांज्षा की कोन सी बात है ! 
इस जग के दाने-पानी को खाकर उसने अपनी देह ही मोटी नहीं की, अपनी 
आत्मा को भी नये प्रकाश से भरा । यह क्या श्रेय की बात नहीं! 


पंत का काव्य अभी अपनी अंतिम परिणति को नहीं पहुँचा हे। श्रभी 
वह विकासप्राय है। 'स्वर्ण-किरण” और “स्वणपघूलि” में अभी उंसने अपने 
अध्यात्मवादी दर्शन की सैद्धांतिक रूपरेखा ही गढ़ी है। उत्का काव्यपक्ष 
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अभी भी अविफेसित है। जिस तरह 'भ्राम्या' में उसने अंपने माक्सवादी 
दशन के काव्यपक्ष को हमारे लिए सौन्दर्य और कला की आकर्षक रंगीनी 
दी थी, उसी प्रकार वह अ्रपने अध्यात्मवाद को भी कविता के प्राकृतिक 
उपकरणों से सज्जित करेगा | दकशें ज़रा भी संदेह नहीं | परन्तु यह निश्चित 
है कि केवल काव्य, केवल कल्पना, केवल कला कवि का थ्येय नहीं है | वह 
सोने के पिजर से बाहर निकल आया है। उसके पंख खुल॑ गये हैं । नीला- 
काश का आक्षितिज विस्तार उसके सामने हैं और यह ज्षितिज भी अंत 
होना नहीं जानता । महान कल्पनाओं का सध्टठा आज अमर सन्देशों का 
वाहक बन गया है ? 


कर 
उपसंहार 


श्री सुमित्नानन्दन पंत आधुनिक हिन्दी काव्य के अग्रदूत हैं। निराला 
ओर प्रसाद के साथ उनका नाम छायावाद'* काव्य के प्रवतेकों में लिया 
जाता है| छछि १३ ई० के लगभग प्रसाद की रचनाओं से इस नई काव्य« 
धारा का प्राहुांव हुआ और लगभग पाँच वष बाद पंत की वे प्रारम्मिक 
कविताएं सामने आई' जो “वीणा! (१६२७) में संग्रहीत हैं। परन्तु जिस 
काव्य-संग्रह ने हिंदी पाकों को विशेष रूप से आकर्षित किया और युग-प्रवर्तन 
की सूचना दी वह 'पलल्‍लब? (१६२६) था । (हसमें यह किशोर कवि'भाषा-शिल्पी, 
कल्पना-जीवी और सुन्दर गीति-काञ्य-प्रणेता के रूप में हमारे सामने आया । 
इसके बाद तो कवि बराबर गतिशील बना रहा और आज २०-२२ वषः 
बाद भी काव्यत्षेन्न में उसका नेतृत्व सुरक्षित है) उसकी अन्य महत्वपूर्ण 
रचनाएं हैं। गुजन! (१६३२), ध्ना? (१६३४), 'युगांत' (१६३५), 
युगवाणी” (१६३६), 'ग्राम्या? - (१६७०) 'स्वर्-धलि” ओर 'स्वर्णैकिरण' 
(१६४६), 'युगपथ”! और “उत्तरा? (१६४०) है! इनमें 'ज्योत्स्ना! काव्य-रूपक है , 
यद्यपि उसमें गद्य का ही विशेष प्रयोग हुआ । 'ज्योत्स्ना' कवि की मंगलाशा 
की प्रतीक है | कवि चाहता है कि संसार पर से, जड़ता और 'मानव-मन की 
दुष्प्रवृत्तिको का राज्य समास हो जाये ओर वह साम्य, सहयोग ओर सुन्दरता 
की भावनाओं से ओतप्रोत हो जाये । क़ल्पनाजीबी, *भाषा*शिल्पी तरुण कवि 
के लिए यह एकदम नई दिशा थी, परन्तु अपने परवर्ती काव्य में उन्होंने इस 
दिशा को विशेष विकसित किया है। वह हमारा सबसे बड़ा मानववाद्दी 
कलाकार »र युगचितक है । कर 


८० सुमित्रानंदन पंत 





पंत में दाशनिकता का उतना आग्रह नहीं है जितना प्रसाद और 
निराला में | वे प्राकृत कवि हैं। उन्होंने प्रकृति-सौन्‍्दर्य और मानव जीवन 
को कुतूहल, उल्लास ओर रहस्य की. दृष्टि से देखा है। वे सच्च अर्थों में 
रोमांटिक हैं | “उच्छुवास', अंथि! पललव” और “गुजन!-ये उनके क्रमिक 
विकास का इतिहास उपस्थित करते हैं। झपने युग में उन्हीं का अनुकरण 
सबसे अधिक हुआ है ओर छायावाद काव्य का प्रतिनिष्नि कवि उन्हें ही 
कहा जा सकता है । ग्रंथि में यद्यपि कथा-शली विशेष कारण से खुली नहीं है 
प्रर्तु उसमें हमें. पंत के प्रकृत रूप के कुछ दशन पहली बार होते हैं। 'बीणा 
सें उनका रूप बहुत कुछ स्पष्ट हुआ है परन्तु 'पल्‍लव'” में ही वे पहली बार 
काव्य की मान्यताओं को तक-वितक की भूमि पर उतारते हुए और निश्चित 
सिद्धान्तों को लेकर बढ़ते हुए सांमने आते हैं। 'पल्‍्लव? (१६२५६) में सुकुमार 
शब्द-चयन, उत्कृष्ट कल्पना-सीन्दर्य ओर धें म की ओर रहस्यात्मक एवं तीज 
आकष ण॒, अतीन्द्रिय प्रेम का आग्रह इतने स्पष्ट रूप से जनता के सामने 
आया कि वह कवि को भली भाँति ने समझने पर भी उनके प्रति जिज्ञासु हो 
उठी | पंत की प्रारम्मिक कविताओं पर यह प्रभाव लगमग नहीं है ॥ इन 
कविताओं का ऐतिहासिक महत्व महान है क्योंकि इन्हीं के द्वारा काब्य की 
प्रचलित परिपादी के प्रति विद्रोह और नवीन काव्य की रूपरेखा प्रकाशित 
हुईं है | पल्‍लब” में पंत का विरोध अत्यन्त सफल कविता के रूप में प्रगट 
छुआ है | यहाँ हमें छायावाद का प्रकृत रूप मिलता है। 'गुजन? की 
कविताओं में कवि विषय, भाषा और प्रेम-व्यंजना की इतनी ऊँची भूमि पर 
'छठ गया है, 'पतलब” के विरोधी स्वर भी दब गए हैं, परन्तु यहाँ हमें कवि 
जीवन-मरण जैसे चिरन्तन सत्यों के उद्घाटन में लगा दिखलाई देता है । 
+पहल्लब'” में वह बाह्य जगत पर म्रग्ध था, उसके सौन्दय में रहस्य और कुतूहल 
की खोज करता था, गुजन' में अंतःमुख हो गया है, जहाँ उसने वाद्य 
कट 8 आत्मचितन के भीतर से । इसी से 'गुजन' में 

सामंजस्य स्थापित हो सका है। आचाय 






उष्चद्वार ब्८र 


शुक्ल जी के शब्दों यें--'गु जन में हम जीवन-न्षेत्र के मीवर कवि का 
अधिक प्रवेश ही नहीं, उसकी काव्यश ली को अधिक संयत और व्यबस्थित 
पाते हैं। प्रतिक्रिया की मोंक में अभिव्यंजना के लाक्षणिक वैचिभ्य आदि के 
अतिशय प्रदर्शन की ओर जो प्रवृत्ति ह॒म “ल्लव' में पाते हैं, वह 'गु जनः में 
नहीं है | उसमें काब्यशली अधिक संयत और गम्भीर हो गई है ।” 


पत की परवर्ती कविताओं में अन्य अनेक प्रवृत्तियों का मेल हुआ है 
परन्तु उनमें भी वह अपने पुरातन स्वर नहीं भूल सके हैं। जहाँ कवि प्रकृति 
ओर नारी-सोन्दर्य के सम्पक में आ जाता है, वहाँ उसकी बीणा के पुराने 
तार ही ककृत हो उठते हैं। परन्तु इन बाद की कविताओं में वह कल्पना 
के शीशमहल से निकल कर जीवन के कर्मपथ पर बराबर बढ़ता चला गया _ 
है। उसने यह प्रयत्न किया है कि काव्य के भीतर से कर्मठ जीवन के स्वरों के 
उतार-चढ़ाव चित्रित कर सके, यद्यपि अपनी ईश्वरप्रदत्त कोमल प्रवृत्ति के 
कारण वह सब कहीं सफल नहीं हो पाया है | फिर भी यह निश्चित है कि 
उसने प्रकृति, नारी, सौन्दर्य, मानव-समाज और भौतिक इन्द्रों को नई दृष्टि 
से देखा है ओर उसका काव्य अपने समय के सबसे प्रगतिशील विचारों का 
वाहन बना हे | 


अब काव न केवल कल्+नाजीवी बना रहता है, न केवल ओऔपनैषदिक 
मंगलवाद में ट्ूबा रहता है। वह अपने काव्य को सामाजिकता की गहरी 
भित्ति देता है | युगों-युगों से जो अनेक जड़ संस्कार मानव को बंदी बनाये 
हुए हैं उनके विरुद्ध वह अपनी इृढ़ आवाज़ उठाता है। जहाँ अब तक वह 
हाड़-मांस की साथकता से दूर भागता था, वहाँ अब कहता है 


कटद्ाँ खोजने जाते हो 

खुन्दरता ओ' आनन्द अपार ! 
इस माँसलता में है मूर्तित ' 

अखिल भावनाओं का 


डुघर 
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मांस नहीं नश्वर रज, ज्योतित . 
भांस नहीं जड़ जीव-बिलास, 
अंतर बाह्य चतुदिक है तम, ' 
रूप मांस है अ्रमर प्रकाश ! 

शत 'शठ, शत शअ्रोष्म, शश्द का 
मांस बीज में है आवास, 

इंश्वर है यह मांस, पूर्ण यद्द, 
इसका द्वोता नहीं विनाश ! 


' अ्रब तक इमने मनुष्य की देहिक भूख को घुणा की दृष्टि से देखा है । काम 
हमारे लिए. वजन और गोंपन की वस्तु रह्दा है। युग-युग से हम वैराग्य, 

त्याग ओर नारी के सम्बन्ध में जुगुप्पा के गीत सुनते रहे हैं। हमारा युग 

विशेष रूप से *अतिनैतिकता से ग्रसित है। परम्परागत :_) रीतियों से बँघा 
मानव आज अपने बंधनों के प्रति विद्रोह कर उठा है। जब हम नई संस्कृति 

का शिलान्यास करते हैं तब हमें मानव के पशु की मुक्ति की बात भी सोचना 
होती है । इसीलिए, कवि कहता हे-- 


मानव के पशु के प्रति 

हो उदार नव संस्कृति ! 

युग युग से रच शत शत नैतिक बंधन 
बाँध दिया मानव ने पीड़ित पशु-तन ! 
विद्रोही हो उठा आज पशु दर्पित, 
वह न रहेगा अब नवयुग में गहित! 
नहीं सहेगा रे वह अन्चुचित ताड़न, 
रीति-नीतियों का गत निर्मम शासन ! 


आज नारी-नर का प्रेम वासना के व्यक्तिगत बंधनों से बाहर निकल कर एक 
अत्यन्त स्वाभाविक सामाजिक संस्कार बनने जा रहा है । मनुष्य की वासना 


उपसंहार ह ब्प्रे 


ने नारी को स्मृतियाँ के इतने विधानों में कस दिया है कि उसका विकास 
ही लुन्ठित हो गया है। नई संस्कृति की बात उठती है तो नई नारी की बात 
पहले उठना चाहिये | कवि कहता है; 


खोलो हे मेखला युगों की 

कटि प्रदेश से, तन से ! 

अमर प्रेम हो बंधन उसका 

वद्द पवित्र हो मन से ! 

अंगों की अविकच दच्छाएँ 

रहें न जीवन-पातक, 

वे विकास में बने सहायक 

होवे प्रम प्रकाशक ! 

चुधा-तृषा ही के समान 

युम्मेच्छा प्रकृति प्रवर्तित 

कामेच्छा प्र मेचछा बनकर 

हो जाती मन्ज्ोचित ! 
नर-नारी के |उच्चवर्गीय सस्कारों के प्रति उसका मन विद्रोह कर उठता है । 
लज्जा से अवशुटिता नारी अधकार युग का प्रतीक है | इस अवशुठिता, 
सहज अपावन, द्वृदयभीरु नारी के प्रति कवि की कुन्ठा कम नहीं है, परन्तु 
आधुनिका” के ग्रति कवि का ज्ञोीम और भी बढ़ा हुआ है। वह कहता है : 


शिक्षित तुम संस्कृत, युग के सत्याभासों में पोषित 

समकदच्िणी नरों की तुम, निज दन्द मूल्य पर गवित ! 
नारी की सौन्दर्य-मधुरिमा ओ' महिमा से मंडित 

तुम नारी-डर की विभूति से, हृदय सत्य से बन्चित ! 
प्र मं, दया, सहदय ता, शील, क्षमा, पर दुख कातरता, 
तुममें तप, रूयम, सहिष्णुता नहीं त्याग, तत्परता ! 


रब 
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लहरी सी तुम चपल लालसा श्यास-वायुं से नति त , 
तितली सी तुम फूल फूल पर मँडरातीं मधुक्षण हित, 
मार्जारी तुम, नहीं प्र म को करती आत्म-समपंण, 

तुम्हें सुहाता रंग प्रणय, धन-पद-मद, आत्म-प्रदर्शन ! 
तुम सब कुछ हो, फूल, लहर, तितली, बिहमगी, मार्जारी, 
आधुनिके, तुम नहीं अगर कुछ, नहीं सिफ़ तुम नारी ! 


जिस तरह अवशुठिता नारी काम-विकृति का चिन्ह है, उसी तरह यह 
आधुनिका | पंत ने अपने मन की नारी का आभास “मज़दूरनी के प्रति? 
शीषक कविता में दियां है। यह नारी 'स्त्रीट पी! नहीं है जिसके लिए कवि 


कहे ६ 


सदुल मलय के स्नेह-स्पश से 
होता तन में कम्पन, 

जीवन के पऐेश्वर्य-द्॒ष से 
करता उर नित नत न ! 
केवल हास-विलासभमयी तुप्त 
शोभा दी में शोभन, 

प्रणय कुज में सांभक-प्रोत 
करती द्वो गोपन कूज्न ! 
जग से चिर अश्वात, 

तुम्हे बाँधे निकु ज-गृह-द्वार ! 
कुल-वचुओं सी अयि सलज्ा, सुकुमार ! 


यह नारी दूसरी ही है-- 


सर से आँचल खिसका दहै-धूल भरा जूड़ा, 
अधखुला बच्त, ढोतीं तुम खिर पर घर कड़ा, 


उपसहार श्र 


है सती बतलातीं सहोदरा सी जन-जन से, 
योबन का स्वास्थ्य भलकता आतप-सा तन से । 
कुलवधू-खुलभ स रक्षणता से हो बंचित, 
निज बंधन ख्षो, तुमन स्वतन्त्रता की अजित ! 
स्‍त्री नहीं, आज मानवी बन गई" तुम निश्चित 
जिसके प्रिय अंगों को छू अनिलातप पुलकित ! 
निज दन्द-प्रतिष्ठा भूल जनों के बेठ साथ, 
जो बटा रहीं तुम काम-काज में मधुर हाथ 
त मने निज तन की त्‌.चउछ कंचुकी को उतार 
जग के द्वित खोल दिये नारी के हृदय-द्वार ! 
केवल इस नारी की भव्य कल्पना के कारण ही पंत का यह नया काब्य अभी 
बहुत दिनों तक विस्फोटक बना रहेगा । 
परन्तु इन इने-गिने विषयो के सम्बन्ध में ही कवि की प्रगतिशीलता 
देखने से काम नहीं चलेगा | पिछले चार-पाँच वर्षों में कबि ने जो कविताएं 
लिखी हैं, वे एक नई सस्कृति, एक नएः जीवनदशन, एक नई विचारधारा 
का प्रवंतन करने में समर्थ हैं। इन रचनाओं पर अलग-अलग विचार करते 
समय हमने इस विषय में कुछ विशेष कहा है। यहाँ हमें यही कहना है कि 
त के काव्य में हम उनके व्यक्तित्व की श्रष्ठतम अभिव्यक्ति पा जाते हैं। 
आधुनिक हिन्दी कवियों भे से किसी ने न इतना सौन्दर्य हमें दिया, न भाषा 
ओर शली के इतने क्रांतिकारी और सुष्ठ प्रयोग, न इतना उदात्त जीवन- 
दशन । हष की बात है कि पंत हमारे बीच में क्रियाशील हैँ--अ्रभी रूनका 
चितन ज़रा भी शिथिल नहीं हुआ, उनकी कल्पना अभी भी उरवरा है। 
अभी उन्हे अपने जीवनदशन की रूपरेखाओं में नया रंग, नया उभार 
भरना है। 
प्र रम्म से ही पंत के काब्य में जीवन-मरण, सुख-दुख और मन के 
छाया-खेलों के ग्रत आकषंण मिलता है। ये मनुष्य की चिता के कुछ 


श्ष््द सुमित्रानदन पंत 


चिरन्तन विषय हैं। परन्तु 'पल्‍ल्लव' की “परिवंतन! , कविता (१६२४) के 
साथ कवि भावुक स्वप्नों को छोड़कर जीवन के यथार्थ में प्रवेश करता है । 
वह धीरे-धीरे जीवन-मरण, हानि-लाभ, सुख-दुख के बीच एक दाशनिक 
संतुलन की स्थापना करता है। उसका हृदय एक सूहुम संश्लेषणात्मक 
सत्य के आलोक से भर जाता है और वह अलोकिक आनन्द से मुभ्व और 
'विस्मित होकर मंगलाशी बन जाता है। वह प्रार्थी होता है--- 


जग के उबर आँगन में 

बरसो ज्योतिमय-जीवन 
बरसो लघु-लघु तण-तरू पर 

हे चिर अव्यय, चिर नूतन ! 


बाद में जीवन-मरण, सुख-दुख विषयक यह चिता राजनैतिक और सामा- 

जिक सामझस्यों का रूप धारण कर लेती है | कवि गाधीवाद, माक्सवाद , 
अरविन्दवाद, श्रोपनेषदिक रहस्यवाद ओर न जाने कितने तत्त्वचिंतनों को 
मानव के सावभौम सुख की तुला पर परखना चाहता है और एक नवीन 
जीवन-दश न की सृष्टि करता है जो नये युग को नया मन दे। उसका पर- 
वर्ती काव्य बुद्धिवाद से आक्रांत है। जहाँ युगांत” में उसने लिखा था-- 


जीवन लोकोत्तर; 
बढ़तो लहर बुद्धि से दुस्तर, 
पार करो विश्वास-चरण घर ! 


वहाँ बाद में [वह जन-संस्कृति को संशय, क्रांति और विद्रोह की तलवार 
देकर एक नये साव भौम मानव-समाज़ फी रचना का प्रयत्न करता है । वह 
कहता है 
हो धरणि ज़नों की, जगत स्वपष्न-जीवन का घर, 
नव-मानव को दो, प्रभु, भव-मानवता का बर ! 


उपचहार श्ष्य्छ 


इसमे सब्देह नहीं कि पंत का प्रारम्भिक काव्योन्मेष 'पललव” और 
गुजन्न' पर समाप्त हो जाता है। गुजन में कवि दाशनिक के रूप में 
सामने आता है। वंह सुख-दुख-पूण इस जगत को आस्तिक के सारे 
विश्वासों के माथ स्वीकार कर लेता है। वह जगत उसे अपूण लगता है 
परन्तु उसका ईश्वर-विश्वास उसे निराशा नही होने देता। वह आशा और 
मंगल के गीत गाता है । इस संग्रह में कवि की भावों ओर विचारों की पकड़ 
श्रभूतपूण है ओर उसका सोन्दयवाद और आशावाद सिद्धांत नहीं बन 
पाया है। प्रकृति, नारी, दाशनिक जिज्ञासा और जीवन के उल्लास. को 
कवि ने अत्यन्त सुन्दरता से प्रकाशित किया है । कुछ आलोचकों की दृष्टि 
में पंत की काव्य-प्रतिभा के सब से सुन्दर दश न इसी संग्रह में होते हैं । 

इसके बाद की रचनाओ में कवि धीरे-धीरे सिद्धांतवादी हो जाता है 
और क्रमशः मानववाद (स्वण धूलि) और उपचेतनवाद (स्वण किरण) के 
गीत गाने लगता है । उतके काब्य में सिद्धांत.कथन ओर गद्य की प्रधानता 
हो जाती है ओर वह कवि न रह कर विचारक बन जाता है। काव्य में 
बुद्धितत्वों का समावेश वर्जनीय नहीं है, परन्तु यह समावेश काव्यतत्त्व की 
हत्या न करे। कवि पंत का परवर्ती काव्य सन्देशों को प्रधानता के कारण 
बुद्धि निष्ठ बन जाता है और काव्य के स्वाभाविक रस की हानि होती है । 

काव्य-तन््वों की दृष्टि से कदाचित्‌ थुगवाणी” . पंत की सब से निबल 
रचना है| 'युगवाणी!” में कोरा सिद्धांवाद ही काव्य के रूप में उपस्थित 
कर दिया गया है | इसलिए कवि ने उसे “गीतगद्य” कहा है | कवि गाँधी 
ओर माक्स के बीच में अपना एक स्वतंत्र माग निकालता है । गाँधीवाद 
ओर माक सवाद दोनों अपूण _ हैं | माक्स ने मनुष्य के वहिजीवन के लिए 
साम्यवाद की योजना की है, गॉधी मनुष्य के चेतन को जाग्रत करते है | 
माक्स तन का पोषण करता है तो गाँधी मन श्रौर आत्मा को जड भूतों से 
ऊपर उठा कर स्वतंत्र और चेतन बनाते हैं। मानव न केवल तन है, न 
केवल मन ओर आत्मा | इधी से पंत ने अपने जीवन-दशन में तन और 


श्प्८ सुमित्रानदन पंत 


मन दोनों के लिए योजना की है | माकस की हिसा और गाँघी की अ्रहिसा 
दोनों ही साधन के रूप में उसे स्वोकार हैं| शत केवल यह है कि वे. प्रगति 
के माध्यम में बन सके । आम्या' में पंत ने युगवाणी' के घिद्धांतवाद को 
काव्य और कला का रूप देना चाहा है। इस संग्रह में हम कवि को देश 
की सारी प्रगति-विरोधी शक्तियों से मोर्चा लेते पाते हैं |) व्यंग, परिहास, 
कट्ु सूक्तियो ओर स्पष्टवादिता से भरी इस संग्रह की कविताये पंत को जीवन 
के क्षेत्र में खींच लाती हैं। यहाँ हम कवि को नारी-पुरुष के अ्रप्राकृतिक 
जीवन, आधुनिक सभ्यता ओर ग्रामीण जीवन की विडम्बनाओं के प्रति 
खड़ग-हस्त पाते हैं । उदाहरण के लिए, 'स्वीट पी के प्रति” कविता में वह 
उच्चवर्गीय नारी की हँसी उड़ाता है-- 


कुल बचुओ-की अयि सलज्ज, सुकुमार ! 
शयनकच्त, दश न -ग्रृह की श्टगार ! 
उपबन के यत्नों से पोषित, 
पुष्प-पात्र में शोभित, रक्षित, 
कुम्दला जाती हो तुम निञ्ञ शोभा द्वी के भार ! 
कुल-बचुओं ;सी अयि सल्ज्ज, खुकुमार ! 
सुभग रेशमी बसन तुम्हारे 
सुरंग सुरुचि-मय - 
अपलक रहते लोचन ! 
फूट-फूट अंगों से खारे, 
सौरभ अतिशय 
पुलकित कर देतीं मन ! 


आधुनिका के रूप में भी नारी उसे स्वीकार नहीं है। यह आधुनिक 
नारी पश्चिमी साज - सज्जा से अलंकृत है, परन्तु उसमें विकास 
के लिए अत्यन्त आवश्यक नारी के सहज ग़ुण-प्रेम, दया, सहृदयता, 


उपसहार र्८६. 


शील, क्षभ[, पर-दुःख्ष कॉतरता, तप, सयम, सहिष्णुता, त्याग और 
तत्परता नहीं हैं । केवल रूप, केवल विलास , केवल इन्द्रिय-लिप्सा--- 
यही आधुनिका है | यह मधुन्माही नारी पुरुष को प्रगतिपथ से नीचे की ओर 
ढकेल रही है | कवि स्वस्थ, निश्छुल सामाजिक वृत्ति के रू में ही नर-नारो 
के प्रेम को स्वीकार करता है। वह पूछता है-- 
कया क्ष चा-तृषा ओ' स्वप्त-जागररण-सा सुन्दर 
है नहीं काम भो नेलर्गिक जीवन-द्योतक ! 
नर-नारी के इस प्रकृत सम्बन्ध को केन्द्र बनाता हुआ कवि एक साव भौ मिक 
सत्कृति की कल्नना करता है। वह नई संस्कृति एकदेशीय, एकजातीय 
नहीं होगी । पत ने इसे भत्र-संस्क्ृति और भू-संल्कृति कहा है ।इस नई संस्कृति 
में घन-मेद नहीं रहेगा, शासक-शापित नहीं रहेगे, जनों और नागरिकों में 
भेद-भाव नहीं होगा । प्राचीन धर्म-कर्म के रूढ़ि-बन्धन इसे अमान्य रहेंगे | 
गत सस्क्ृतियों में जो भी असुन्दर, असत्य ओर अशिव होगा, उसका सहार 
इस संस्कृति का काम होगा । यह सावमौम संस्कृति देश, काल और प्रकृति 
को जीतकर पृथ्वी पर मानव की विजय घोषित करेगी, किसी एक देश और 
एक जाति के मानव की नहीं, अखिल देशों ओर अखिल जातियों के मानव 
को । इस नई विश्वसंस्कृति में मनुष्प »काश को ओर नहीं देखेगा | 
आकाश के देवी-देवताओं ने कई हजार वष से मनुष्य को कल्यना-जड़ित 
कर रखा है । मनुष्य आकाशकल्पी बन गया है। वह सत्य से पराज्धमुख 
हो गया है। अपने ही कल्पित आदशों और स्वप्नों का बन्दी मानव आज 
कु ठित है ! इसीसे आज फिर धरती का जादू जगाना होगा। वह भू की 
ओर देखेगा । कवि का सदेश है-- 
देखो भू को ! 
जीव प्रस्‌ को ! 
हरित-भरित 
पललब-मर्मेरि 
कूजित-गुजित 
१६ 


२९७ सुमित्राकरन पन्‍त 


कुसुमित 
भूको 
कोमल चञ्चल शाहल अंचल, 
कलकल छुलछुल चल-जल निर्मल, 
कुसुम-सखचित मारुत-सुरभित 
खग कुल कूजित प्रिय पशु मुखरित 
जिस पर अंकित खुर-मुनि बदित 
मानव-पद्तल ! 
देखो भू को 
स्वगिक भू को 
मानव पराय-प्रसत्‌ को ! 
भ-प्रसू मानव जड़ पशु नहीं है। वह पशु-प्रिय निद्रा, भय, मथुनाहार से 
ऊपर उठकर दैवी आलोक की ओर बढ़ता है। यही उसका मानवत्व है | 
मानव का यह ईश्वरत्व कवि का महत्वपूण युग-सन्देश है । 

'स्वण किरण” और स्वण धूलि? से कवि ने अपने दृष्टिकोण मे थोडा 
सा परिवर्तन किया है। एक विराट भू-संस्कृति और एक व्यायक भू-जीवन 
का वह अब भी विश्वासी है, परन्तु अरब उसमें अध्यात्म के स्वर अधिक 
मुखर हो उठे हैं। वह उपनिषदों के ऋषयो की भाँति आत्मदर्शी बन गया 
है | उसका विश्वास है कि वह एक विराट चेतना का अश है। यह चेतना 
कहीं जाग्रत है, कहीं सोई है | जहाँ सोई हुई है, वहाँ उसे जगाना होगा | 
इस दृष्टि से नई सस्कृति का निर्माण व्यक्ति के पनर्सेगठन का प्रश्न बन 
जाता है। कवि कहता है--- 

फिर भ्रद्धा-विश्वास-प्र म॒ से 
मानव-अन्तर हो अन्तःस्मित, 
संयम-तप की सुन्दरता से 

जग -जीवन-शतदल दिक्‌ प्रहसित ! 


उपसहार श्९१ 


व्यक्ति-विश्व की व्यापक समता 

हो जन के भीवर से स्थापित, 

मानव के देवत्व से अधित 

जन समाज-जीवन हो निर्मित ! 
करें आत्म-निर्माण लोक-गण 
आत्मोज्ज्बल भू-मंगल के हित, 
वहिर तर जड़-चेतन-वेम व 
स'स्कृति के कर निखिल समन्वित ! 
सहृदयता का सागर हो मन 
हृदय -शिला हो पर रणा-सरित, 
भू-जीवन के प्रति रुचि जन में, 
मानव के प्रति मानव प्रेरित ! 


मध्ययुग के संतों ओर वैष्णव मक्तों ने जो आत्म-तंस्कार की आवाज्ञ उठाई 
थी, वह पंत की इस आवाज़ से भिन्न नहीं है। केवल आज ब्यक्ति का 
आत्म-परिष्कार सारे समाज की मुक्ति का आयोजन नहीं है। व्यक्ति जहाँ 
समाज, राष्ट्र या विश्व की इकाई बन जाता है, वहाँ उसकी प्रत्येक प्रवृत्ति 
समष्टि में गु'फित हो जाती है। आतत्म-परिष्कार और आतत्म-दर्शन पर यह 
बल कवि के परवर्ती काव्य में एक नये रहस्य -दश न की सृष्टि करता है और 
उसका आम्या! का भू-संस्कृति का सपना श्रपने वैज्ञानिक और ऐतिहासिक 
धरातल से नीचे उतरकर अध्यात्म को बृन्दावनीय गलियों में क्रोड़ा करने 
लगता है। पता नहीं, पत माक्स और गांधी, उपनिषद और विशान, 
भूतवाद और अभध्यात्मवाद में समन्वय स्थापित करने में कहाँ तक सफच 
होंगे, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि उनका काव्य नए मूल्यों का सूजन 
कर रहा है ओर नये तत्वों के अन्येषण, विश्लेषण ओर आश्लेब्रण में 
लगा है । 


२९३ सुमित्रानंदन पन्‍त 


संक्षेप में, कवि के काव्य के आमभ्यंतर का यह इतिहास ६। आधुनिक 
काव्य में भावों और विचारों की इतनी व्यापक भूमि कदाचित्‌ कहीं नहीं 
मिलेगी । परन्तु पंत को सबसे बड़ा श्रय यह मिलना चाहिए कि अपने काव्य 
में उन्होंने कविता के वाद्यांग को बड़े पश्श्रिम से सेवारा और उनके प्रय् से 
खड़ी बोली की हिन्दी कबिता द्विवेदी युग की सीघी-सादी गद्यात्मक, कवित्व- 
हीन कविता को श्रेणी से बहुत ऊपर उठ कर वहाँ पहुँच गई जहाँ भाषा, 
भाव और कला की सारी माधुरी से उसके प्राणो का सिंचन होता है। 
१६१४ ई० के आस-पास कुछ नये तश्णो ने खड़ी बोली की कविता के ज्षेत्र 
में पदापंण किया | ये तरुण कवि अंग्रेजी के रोमांटिक कवियों के काव्य से 
प्रभावित थे। उसे ही वह काव्य कहते । अ्रन्य सब उनके लिए गद्य था | 
कवियों ने श्रंग्रेजी ढंग पर हिन्दी शब्दावली का प्रयोग करना आरम्भ किया | 
पहले कवियों का ध्यान भाषा की ओर अधिक था, अब वे भाव-वब्यंजना की 
ओर मुडे, परन्तु नई भाव-व्यजना की अभिवृरद्धि के लिए उन्हे नये ढंग पर 
भाषा का संस्कार भी करना पड़ा | १६१४ ई० से १६१८ ई० तक स्वानुभूति- 
मूलक ओर व्यक्तित्व-प्रधान कितने ही गीतों की रचना हुई । उसी समय 
पंत, निराला और प्रसाद ने काव्य के ज्षेत्र में प्रवेश किया । 
पंत का प्रारस्मिक काव्य १६१४ ई० के लगभग ही शुरू होता है परन्तु 
।१९१८ ई० से पहले की लिखी उनकी कविताएँ, बहुत कम हैं और साहित्य 
की दृष्टि से उनका बहुत महत्व नहीं है। १६१८ ईं० से १६२४ ई० तक की 
रचनायें पल्‍लब'? में संग्रहीत हैं । 'पललव' की भूमिका से पता चलता है कि 
कवि इन कविताओं को प्रयोग रूप में देख रहा है और भाषाशली और छुंद 
में उसने महत्वपूण परिबतन किये हैं। पत ने पहली बार काव्य की भाषा के 
सम्बन्ध भें निश्चित सिद्धान्तों को सामने रखा और अपने निश्चित प्रयोगों 
द्वारा एक निश्चित काव्य-संस्कृति ओर उसके वाह्म-सौन्दर्य पर बल दिया 
झौर इन गुणों को काव्य का प्रधान अंग नाना | उन्होंने कह्ा--थुग के 
नवीन संस्कारों के साथ भाषा-सम्बन्धी संस्कार भी बदल जाते हैं। प्राचीन 
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परम्परा के उपीसकों ने ' ब्जुभाष्ा की अपभ्रंश-प्रेबत्ति अति सीमा तक पहुँचा 
दी है| उसके शब्दों की इतनी विकृृति हो गई है, कि उनको लेकर हम नये 
युग की संस्कृति को फीई रूप नहीं दे सकते | वद्द तत्सम शब्दों के प्रयोगों की 
ओर मुके । इस प्रकार उन्होंने संस्कृत शब्द-कोष को हिन्दी की सम्पत्ति बना 
दिया। पिछले ४००-१५०० वर्षो की अपभ्रेश-परम्परा को इस तरह एकदम 
तिलाजलि दे देना बहुत साहस का काम था, परनन्‍्हु पंत में सद-कवियो का 
साहस कम नहीं था । 


परन्तु संस्कृत शब्दकोष को हिन्दी काब्य की सम्पत्ति बनाकर पंत ने 
अपने कवि-कतंव्य की इति नहीं समझ ली । संस्कृत के कई शब्द पंत को' 
मान्य नहीं थे । वे उन्हीं शब्दों को लाना चाहते थे, जो हिन्दी कविता की नई 
सल्कृति गढ़ने में काम आ सकते थे | रागात्मकता के सहारे उन्होने काब्यो- 
पयोर्ग! शब्दों को छाँटा और उन्हे अपने प्रयोग से सुचारु बनाया । | 

शब्दों के बाद नवीन प्रयोग की बात आतो है। इसका सम्बन्ध 
अलकारो के प्रयोग से हे | अजमाषा काव्य में अलंकारो का भ्रयोग प्रचुर 
मात्रा में हुआ है, परन्तु इस तरह का प्रयोग पंत को पसन्द नहीं। ब्रजभाषा 
काव्य के अलंकारो के प्रयोग को उन्होंने अनुधरासों की अराजकता और 
अलंकारों का व्यभिचार कहा। परन्तु वे अलंकारों के विरोधी नहीं हैं। 
"पल्‍लव” के सोन्दर्य का एक बड़ा कारण श्र त्यानुप्रासों का प्रयोग है । पंत ने 
उन्हें बाणी के हा+, अश्र, पुलक, हाव-भाव कहा है | परन्तु कवि अलंकारो 
को महत्ता देता हुआ भी उन्हें सर्वोपरि नही रखता । 

पंत हिन्दी कविता के लिए मात्रिक छुदो का प्रयोग ही स्वाभाविक मानते 
है। वणवबृत्तों में हिन्दी की काव्य-प्रकृति सुरक्षित नहीं है, ऐसा उनका 
विश्वास है। वह सवैये और कवित्त को भी हिन्दी की प्रकृति के विरुद्ध 
सममते हैं। कवि का कहना है कि हिन्दी के वर्ण-संगीत की रक्ता मात्रिक 
छन्दों में ही हो सकती है, वरण-वृत्तो में नहीं | रोला, मालिनी, पीयूषवर्ष ण, 
रूपमाला, क्षव॑ गम, राधिका, अरिल्ल उन्हे विशेष प्रिय हैं। वह इनमें से 
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से प्रत्येक छुद का सम्बन्ध क्रिसी न किसी -एस रू जोड़तें हैं। यह भी 
उनकी भावुकता ही है परन्त इस प्रकार हम देखते हैं कि पंत के कांब्य में 
आधुनिक काव्य के वाह्य उपकरणों का इतना परिवतंन हो गया है कि वह 
स्वतः एक अलग श्रेणी बन गया है। भाषा, पदावली छद, शेक्ी सभी क्षेत्रों 
मे यह परिवर्तन आधुनिक काव्य को विशिष्टता देने में समथ हुआ है इसमें 
सन्देह नहीं | | 

यह स्पष्ट है कि पन्‍त में भावुकता की मात्रा विशेष नहीं है | वह मू चतः 
कल्पना ओर विचारों के कवि हैं। इसीसे उनभ्ी रचनाओं में काव्योन्मेष 
अधिक नहीं मिलता । उनके काब्य में प्रकृति के सुन्दर रूपों की आहलाद- 
मयी अनुभूति मिलेगी | उनके चित्र कल्यना को उत्तेजित करेगे। वे प्रकृति 
के व्यापारों के द्वारा मानसिक व्यापारों की रमणीब व्यजना भी करने में 
समथ होंगे । परन्तु यह सब बहुत कुछ तटस्थ रह कर । परन्तु उनके काव्य 
का कलापक्ष अत्यन्त पुष्ठट है--कदाचित्‌ प्रसाद ओर निराला के काव्य से 
भी अधिक । उन्होंने भावों के अनुसार भाषा को सबारा है ओर छुंदों को 
नये-नये कलात्मक रूप दिये है | वह इस युग के सबसे बड़े शब्दशिल्परी हैं | 
छुन्‍्दों की काठ-छाँट के सम्बन्ध में उनका अपना दृष्टिकोण हैं। उनके काब्य 
में जहाँ पुरानी रीतिकालीन पद्धति के विरुद्ध प्रतिक्रिया के दशन होते हैं, वहाँ 
नई काव्य-रीति का भब्य भवन भी दिखलाई पड़ता है। चित्रमयी भाषा, 
नवीन श्रप्रस्तुत विधान, लाक्षणिक्र वैचित््य श्र नवीन छन्‍्दों के कारण 
उनके काव्य का अपना निजी व्यक्तित्व प्रस्फृटित हो सका है। भावना की 
दृष्टि से वह शुद्ध रहस्यवादी और प्रकृति के उन्मुक्त रूप पर मुग्ध हैं । परन्तु 
प्रसाद और महादेवी वर्मा की भाँति उनमें साम्प्रदायिक रहस्यवाद नहीं 
मिलता । उनकी साधना मूलतः सौन्द्येवादी कवि की साधना है जो कला की 
भाँति ही जीवन में भी सत्य, शिव और सुन्दर की स्थापना करना चाहता है। 
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